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К И Р И Ш

XX аср мусика тажрибаси шуни кўрсатди-ки, вертикал ўлчамининг янги-янги 
муаммолари пайдо бўлмоқда, чунки композиторлар тафаккури, мусиқий тилнинг 
ривожланиши, ифодалаш воситалари хилма-хил услубий йўналишларни юзага 
келтиради ва оҳангдошликларнинг тури кўпайишига ҳамда бойишига олиб келди.

Узбекистон композиторлари ўз ижодида замонавий гармония услубларидан кенг 
фойдаланиб, турли жанрларда кўплаб асарлар яратишган. Лекин, ҳозирга қадар ўқув 
жараёнида, талабаларга ёрдам берадиган ўзбек композиторларнинг асарларига 
асосланган махсус ўқув қўлланмалар мавжуд эмас. Шунинг учун, биз «Гармония» 
курсининг асосий воситаларидан бири бўлган «Аккорд» мавзусига оид амалий 
материаллар тайёрлашни мақсад қилдик. Замонавий аккордларга тааллуқли 
маълумотларнинг махсус адабиёт ва дарсликларда деярли йўқлиги туфайли, биз, ҳар 
бир мавзуга изоҳ бериб, келтирилган намуналарни қисқача таҳлил қилиб ўтишга 
ҳаракат қидцик.

Ўқув қўлланма учун ижодий амалиётдан 150 та мисол танлаб олинди. Булар ўзбек 
мусиқасига катта ҳисса қўшган турли авлод композиторлари -  Б.Зейдман, М.Ашрафий, 
Г.Мушель, Б.Гиенко, И.Акбаров, С.Варелас, С.Жалил, М.Тожиев, Т.Қурбонов, 
М.Маҳмудов, В.Сапаров, А.Набиев, Н.Зокиров, Р.Абдуллаев, А.Эргашев, М.Бафоев, 
Ф.Янов-Яновский, Д.Сайдаминова, Д.Омонуллаева, Д.Янов-Яновский, Н.Ғиёсов, 
А.Латифзода ва бошқаларнинг асарларидан олинган лавҳалардан иборатдир.

Ушбу лавҳаларни танлашда ҳар бир кўриб чиқилган гармоник воситаларни аниқ 
ва муайян ҳолда қўлланилишига алоҳида эътибор берилди.

Замонавий гармония кўринишларининг мураккаблашиши туфайли, биз уларни 
батафсил таърифлаб, ҳар бир мавзуга тегишли мисолларни оддийдан -  мураккабга 
ўтиши тамойили асосида жойлаштиришни лозим топдик.
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БИРИНЧИ БОБ 
ТЕРЦИЯЛАР БЎЙИЧА ТУЗИЛГАН АККОРДЛАР

Кўповозли терциявий вертикаллар

Кўповозли терциявий вертикаллар -  бу анъанавий классик аккорднинг терция 
(терциялар) кўшилиши билан мураккаблашишидир. Ушбу восита терция бўйича 
тузилган аккордларнинг мураккаблаштириш услублари ичида энг оддийси бўлиб. 
амалиётда муҳим ўрин тутади. Кўповозли вертикаллар XVII-XIX аср классик ва 
романтик мусиқасида вужудга келиб1 XX аср композиторлари ижодида янада 
ривожланган.

Ушбу кўповозли оҳангдошликлар гуруҳида биринчи бўлиб шаклланган 
нонаккорд, XIX асрдан бошлаб қўлланилиб келинган. Нонаккорддан кейинги 
мураккаблашган оҳангдошликлар сони ундецимаккорд (11). терцдецимаккорд (13) ва 
квинтдецимаккорд (15) лар билан бойитилган.

Квинтдецимаккорд терция қаторини икки октава ҳажмида тугатади ва терция 
бўйича тузилган саккизтовушликни ҳосил килади (№ 1 мисолни каранг):

№  1.

-JF-k---------- И------ -М-------
# ------ -й------ -8-------

о
i) ^------- н-------

d 9 D„ D,3 D|5
Терциялар сони кўпайиши натижасида, масалан ундецимаккорд -  до-ми-солъ-си- 

ре-фа  ёки терцдецимаккорд соль-си-ре-фа-ля-до-ми еттитовушли диатониканинг 
товушқаторидаги барча тонларни ўз ичига қамраб олганлиги туфайли, товуш таркиби 
бир-биридан деярли ажралмайди (№ 2а мисолга қаранг).

Кўповозли терциявий вертикалларнинг фактура ва тузилиш жиҳатларининг 
шаклланишида акустика конуниятлари катта роль ўйнайди. Ушбу 
оҳангдошликларнинг яхлит комплекс сифатида идрок этилиши -  обертон қаторига 
карамлидир. Масалан. кўптерциявий охангдошликларнинг энг оддий тури -  
нонаккорднинг ҳамма товушлари обертон қаторининг биринчи тонидан то 
тўққизинчисигача тўгри келса (до-ми-соль-сиЬ-ре), у сўзсиз, яхлит аккорд сифатида 
баҳоланади (№ 26). Агарда, нонаккорднинг тузилиши обертон қаторининг товушларига 
тўгри келмаса (до-миЬ-соль-си-ре) яхлитлиги анча сусайиб, кўпинча икки 
учтовушликка (до-миЬ-соль ва соль-си-ре) Ьўлинганлиги сезилади (№ 2«). 1Лундан 
келиб чиқади-ки, айрим ҳолларда нонаккорд ўз яхлитлигини йўқотиб, икки қатламга 
бўлинади ва полифункционал оҳангдошлик сифатида намоён бўлади.

Ушбу қоиданинг аҳамияти бошқа кўповозли аккордлар (ундецимаккорд, 
терцдецимаккорд, квинтдецимаккордлар) қўлланилишида янада кучаяди.

Шу боис бундай аккордлар регистр орқали бўлиниши ҳам мумкин. Бундай 
ҳолатларда яхлитлик эшитилмай, қатламланиш, яъни полифункционаллик аниқ 
сезилади (№ 2г).

Кўповозли тузилмаларга хос бифункиионаллик шароитида кўпинча бир қатлам- 
нинг функцияси асосий баҳоланиб, бошқаси эса иккинчи даражали сифатида баҳола- 
нади. Асосий функцияни аниклашда пастки қаватдаги бас тони муҳим роль ўйнайди.

1 Кўповозли оҳангдошликларнинг илк намуналаридан бирини Д.Скарлаттининг Ре мажор 
сонатасидан (№ 8) олинган лавхада учратамиз. Ушбу мисолни Т.Мюллер ўзининг «Гармония дарслиги» (-М., 
1982,61 -бет)да келтиради.
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Мазкур аккордлар айланмаларининг қўлланилишида, айниқса. бифункционаллик 
хусусияти якқол ўз ифодасини топади. Масалан: солъ-си-ре-фа-ля -  Д о маж орда -  D 
функциясига эга бўлса, ре-фа-ля-до-соль-си-ре, яъни ундецимаккорднинг басда квинта 
тони жойлашган ҳолатида, унинг S хусусиятлари юзага чиқади (№ 2d).

№  2.

I
Шунинг учун ҳам, нонаккордлардан бошлаб кўповозли терциявий 

оҳангдошликларнинг айланмалари кам қўлланилиб, ўзларининг расмий номига эга 
бўлмаган. Бундай бифункционал кўповозли оҳангдошликлар ладнинг асосан I, V ва II 
босқичларида тузиладилар.

Кўповозли терциявий тузилмаларнинг терция сони кўпайиши билан уларнинг 
диссонанслиги кучайиши, шу билан бирга, функцияси сусайиши натижасида бу 
тузилмаларнинг бўёқдорлиги, яъни фонизм томонининг аҳамияти кучайишига 
олиб келади. Ушбу оҳангдошликларнинг мазкур хусусиятлари уларнинг ички 
интервал тузилиши, таркиби, товушларнинг умумий сони , жойлаш уви, 
жуфтлашуви, регистр шароитлари, тембри ва ҳоказо омиллар билан чамбарчас 
боғлиқдир.

Ўзбекистон композиторлари ижоди мазкур кўповозли вертикаллар катта ўрин 
эгаллайди. Айниқса, нонаккорд ва ундецимаккордлар жуда кўп учрайди. Қолган 
мураккаблаштирилган тузилм алар -  терцдецим аккорд ва квинтдецимаккордлар 
ўзбек мусикаси табиатига мос келмаганлиги сабабли, амалиётда камроқ кўлланилган. 
Сўнгги ўн йилликларда композиторларимиз ижодида ушбу аккордларга ҳам катта 
аҳамият берилаётгани кузатилмокда.

Мазкур мавзуга тааллуқли мисолларни кўриб чиқамиз:
№ 3. Б.Гиенко. «М асхарабозлар» концертиноси.
Келтирилган лавҳа альтерацияланган тўлиқ доминант нонаккордларнинг 

тоника нонаккордига ( D ^ 5 -  T 9 )  ечилишига мисолдир:
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№ 4. С.Жалилнинг «Айт» романсидаги якунловчи плагал каденция S9' -  Т7 
йўналишида ташкил қилинган:

[Andante]

№ 5. С.Жалил. «Бегона килма».
Ушбу лавҳада нонаккорд ладнинг III поғонасидаги медианта функциясини 

ифодалайди:

Allegretto

--------- ---------- ц ғ = ^ = }—1 J 1 ---------W —
9

Фи -  ро ғинг даш ти -  да сў  зо на қил -  м а,

III9

№ 6 . Г.Мушель. «Қўшиқ».
Ушбу мисолда учта нонаккордларнинг кетма-кетлиги охирида тоникага ечилади: s9 

- V I I 9 - D 9 - t .
D 9 да нона тони (фа#) кўтарилганлиги альтерация натижасида эмас, балки 

мелодик минордан келиб чикқан, чунки нона тони тортилиш бўйича юқорига эмас, 
аксинча, диатоник эркин товуш сифатида пастга томон терция тонига сакраб ечилган:
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s9 VII9 D9 #9 T

№ 7. С.Жалил. «Илҳом париси» романси.
Қуйидаги асар ре эолий ладида ёзилган бўлиб, тўлиқ bS9 дан тўлиқсиз VII] i га 

ўтиб,тоникага ечилади:

№ 8 , 9. С.Жалилнинг «Шунчами...» қўшиги кўповозли оҳангдошликларни -  
нонаккорд ва ундецимаккордларни кенг қўлланилишига намунадир. Ушбу асардан 
келтирилган икки лавҳада мазкур оҳангдошликларнинг тоникага плагал ечилишини 
кўришимиз мумкин (асар ре фригий ладида ёзилган):

№ 8 .
[Allegro]

v  г ч  r f f i — Ғ1 .. J —
% »  B ? J  J = ± {

. v  • г  * -----------J .---------- =

r3---->- >■ 

t  i p :

>-
>-

' *—

- I — — *=-

—

—1---------—
\— v  P 4  7 r  ' 1

IV9 II9 t

№ 9. Лавҳанинг иккинчи тактида VII9 регистр воситалари орқали икки 
полифункционал қатламга бўлиниши сезилади (VII ва S 7 ) :

[Allegro]
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№ 10. Мазкур қўшикдан олинган кейинги мисолда вокал партиясида берилган 
савол фортепиано жўрлигида ҳам ўз аксини ж уда  ч и р о й л и  т о п г а н . А с о с и й  
ладдан  вақтинчалик III поғона тоналлигига огишма (Фа мажор) қўккисдан асосий  
тони канин г м аж ор  нонаккорди кўриниш ида жаранглаб, сўнгра унинг 
ундецимаккордга ўтиши ажабланиш таассуротини ифодалайди:

[Allegro]

дил де-га-ни о-чил-ма-ган ғун-ча-ми?

т

I

1 I  f  t t

D

7 ^

in
Г

I9 -

№ 1 1 .  А.Набиев «Тўққизта вариация» («Девять вариаций»),
Бу вариацияларнинг мавзусида вертикалларни кенг қўлланилишини кўришимиз 

мумкин. Мусиқий тўқимада учтовушлик, септаккорд, нонаккорд қаторида 
ундецимаккорд, терцдецимаккорд ва квинтдецимаккорд янграйди. Масалан 5-тактдаги 
ми бемоль мажорга огишма жараёнида қўш доминантанинг нонаккорди (DDg) 
доминантанинг квинтдецимаккордига ўтиб (D )5), тониканинг ундецимаккордига (Тц) 
ечилади. Кенг тарқалган қўш доминанта -  доминанта -  тоника (D D -D -T ) гармоник 
изчиллиги, кўповозли терциявий аккордларнинг қўлланилиши туфайли, жуда ҳам ранг- 
баранг янграйди:

Andante con rariazone

£

t t ^ M l i f t

L - L r *

d d 9 D,5
У "

I I  bl,
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№ 12. Ушбу асарнинг яна бир лавҳаси ундецимаккордларнинг (1ц ва VIn)  
терциявий нисбатларига асосланади:

1

f f f f m

i f f f f
t_U
Ill

—J------ 1—

VI,,

J  *

№ 13. Т.Қурбонов «Тўёна» («Свадебная»), Прелюдия ва фугетта. Қуйидаги 
парчада «фа» товушида тузилган ундецимаккорд ритмик фигурацияси оркали икки такт 
мобайнида авжини ташкил қилади:

№ 14. Б.Гиенконинг «Масхарабозлар» концертиносидан келтирилган лавҳада 
альтерацияланган кўповозли терциявий оҳангдошликларнинг кетма-кет қатори

(VII #5.b7.bl 1 тт #3,b5 ' г  -3,b7,b9
, IIq , 1 111

D
) бой колористик таассуротни тугдириб, секунда ва

терция нисбатдаги нонаккордларнинг таққосланмасига намунадир: 

[Allegro]
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D

№ 15. Ф.Янов-Яновский, Иккинчи симфония.
Ушбу парчада нонаккордлар (1-2-тактларда -  асосий ва айланма кўринишида 

берилган), септаккорд (3-такт -  кварта киритилган тони билан мураккаблашган) ва 
ундецимаккорд (4-5-тактларда терция тони туширилган) бир бири билан равон овоз 
йўналишида қўшилган:

Allegro ritmico

J f  2 i k  L  i — ------- J  J
----- © --------------11 ( \ b « c  - - Ч m

W? i , ^ r  * n

l ? i t  T  i  1
" f  f  l>j

f  1

s b d

pL
f =

— -------------

-------------

ь в ^ ------------

----------- --
— ------------

л

№ 16. Б.Зейдманнинг Иккинчи симфониясидан олинган кейинги мисол кўповозли 
вертикалларнинг орган пункти асосида секвенцион баён этилишига намунадир:

Sostenuto

J  А J  1 1 1
f i '  i

PP

i

w e

Г / Г  * г

J f

№ 17. И.Акбаровнинг «Почта» симфоник сюитасидан келтирилган қуйидаги 
парчада оҳангдошликлар ўзаро мелодик мунособатлар билан боғлиқ бўлиб, кўповозли 
терциявий вертикалларнинг эркин қўлланилишини намоён қилади.

Ушбу мисолдаги кўповозли оҳангдошликнинг товушлари терция бўйича 
тузилиши мумкин бўлса ҳам, си минор(мажор) товуш қаторининг барча товушларини 
қамраб олганлиги туфайли (1-6-тактлар), аккорднинг аниқ -  терциявий (Ь(Н|з)) ёки 
секундавий (олтитовушли секундаккорд ми-фа# -  соль-ля# -  си-до) тури сифатида
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таърифлаш қийин. Факат лавха охирида бу аккорд аник терциявий асосга (Си-мажор -  
Т) эга эканлиги ойдинлашади:

Grave

t-------

P '

-----------------------------
P t)

h 4 f > f —v— *----- ---------- ш
, / l q f —

p  1 1   —
Я ф  7 *  -

РР

Қўшимча тонли аккордлар

Аккорднинг терция таркибига кирмайдиган товушларини шу аккорд билан бирга 
қўлланилиши қушимча тонларни' ташкил қилади.

Қўшимча тонлар билан аккордларнинг мураккаблашуви замонавий гармониянинг 
асосий тамойилларидандир. Аккордларнинг терциявий тузилишининг ўзгариши бошқа 
тузилмали (ўзга интервал бўйича) оҳангдошликларнинг вужудга келиши билан боглиқ.

Қўшимча тонли аккордларнинг шаклланиши XIX аср охири-ХХ аср бошларига 
тааллуқлидир.

Мазкур тонлар алмашувчи ва киритилган турларига ажралади. Бундай тонларга 
секунда, кварта, секста товушлари киради. Улар диатоник ва хроматик тарзда 
ишлатилиб, бир нечта бўлиши мумкин.

Оҳангдошликларда алмашувчи тонлар аккорднинг товушлари ўрнига аккордсиз 
тонлар қўшилиши билан ҳосил бўлади. Алмашувчи тонларнинг киритилиши бир шарт 
билан боғликдир: авваламбор аккорднинг негизи сақланиб қолиши керак. Шу боис, 
учтовушликда -  квинта, септаккордда -  септима сақланиши лозим.

Маълумки, классик композиторлар ижодидан бошлаб, аккордларда алмашувчи 
тонлар аккордсиз товушлар ёрдамида (тўхталмалар, ёрдамчи ва ўткинчи товушлар, 
камбиата, предъём) вужудга келиб, ўрнашган. Улар биринчи бўлиб D7 да квинта тони 
ўрнига секста киритилиши натижасида пайдо бўлади (D76). Кейинчалик шу тарзда 
аккордларнинг мураккабланиши кенг қўлланилган: DVII4/ 4, DVIl/’6, SIl/'4, Т6, Т*4 
яъни терция тони ўрнига кварта, квинта ўрнига секста жорий этилган (№ 18 мисол):

1 «Қўшимча тонлар» атамасини Ю.Тюлин ўз дарсликларига киритиб, уни икки турга ажратади: 
Ю.Тюлин, Н.Привано. Учебник гармонии. -М .,1959.
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t
№  18.

т г
т г

= 8 =

D/6 D7*3 VIl/4 VII43̂  V Il/6 V I I ^ I I t ^  II/*4 T*4 T*4 T56
Шу билан бирга айтиш керак-ки, алмашувчи тонларнинг киритилиши аккорднинг 

функциясини ўзгартирмайди, чунки бу товушлар функциясининг кўрсаткичи 
бўлмайди.

Алмашувчи тонлар аккорднинг туширилган тонлари йўлида ечилиб, фактуравий 
ўзгаришларни талаб қилмайди.

Ушбу тонлар билан қўлланилган аккордлар кучсиз, юмшоқ жаранглайдиган 
диссонанс воситаси сифатида янграйди.

№ 19. С.Жалилнинг «Илҳом париси» романсидан келтирилган парчада тоника 
учтовушлигида терция ўрнига секунда сингдирилган.

№ 20. Д.Сайдаминованинг «Кўҳна Бухоро деворлари» («Стеньг древней Бухарн») 
туркумидан «Ўлим минораси» («Минарет смертн») асарида топикада терция юни  
ўрнига алмашувчи секунда жорий этилган:

[Allegro energico]
alargendo

Тўлиқ аккорднинг терциявий таркиби аккордсиз тонлар билан бойитилиши -  
киуит т ган тонларни ташкил килади. Бундай тонлар кескин диссонансларни вужудга 
келтириб, алмашувчи тонларга қараганда анча дағал эшитилади. Чунки, киритилган 
тонлар акустик диссонансларни (секундалар муқаррар равишда кўпайганлиги туфайли) 
ва мантиқий қарама-қаршилик (қўшимча тонларни аккорд товушлари билан бирга 
тўқнашиши)ни ҳосил қилади.
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Киритилган тонлар қўлланилиши аккордларни овозлари сони кўпайишига, 
функционал алокаларнинг сусайишига ва уларнинг изчиллигини эркин тарзда ўтишига 
олиб келади. Бундай аккордларга комплекс (параллел) овоз йўналиши хосдир (№ 21):

№ 2 1 .

F ^ F F l (> 1 V - 0 ---- —к—^ —
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о
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/  11 п

—© -------- 1L-o------ о 1’—
■-р2 'j' 6 у2.6 g2 g2.b6 D  ̂ D  ̂ ^

Ўзбек композиторлари ижодида тоникага киритилган қўшимча тонлар 
воситасининг қўлланилиши кенг тарқалган. Ушбу тонларни пайдо бўлиши кўп 
ҳолатларда табиий ладларга хос бўлган ўзгарувчанлик хусусиятларни вертикалда акс 
топганлигидан далолат беради.

Қуйидаги мисолларда учтовушликлар секунда ва секста тонлари билан 
бойитилган (№ 22-24).

№  22. М.Бафоев. «Мардлар ҳақида қўшиқ». Си эолий ладида тоника 
учтовушлигига секста тони киритилган:

Allegretto

№  23. Шу қўшикда III поғонанинг учтовушлигига секунда тони киритилган:

№ 24. М.Бафоевнинг «Эй ёр, қайдасиз?» қўшигидан қуйидаги мисол ля-эолий 
ладида киритилган тонларнинг ишлатилишига намунадир:



№ 25-26. С.Жалилнинг «Илҳом париси» романсидан келтирилган ушбу парчалар 
эса киритилган тонлар билан бойитилган t учтовушлигига мисоллардир:

№ 25.
[M oderato]
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№ 26.
[Moderate]
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№ 27. М.М аҳмудов. Прелюдия.
Ушбу мпсолшшг охирги тактлари 1иника киритилган пасайган секунда тони 

билан мураккаблашган:
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№  28. Д.Сайдаминова. «Шоирга багишлов» («Посвяшение поэту»), До минор 
нонаккордига секста тони киритилган:

№  29. Ф.Янов-Яновскийнинг «Шеърий сатрлар» («Поэтические строфь1») номли 
кантатасининг «Жарангдор найни бер, дўстим ...»  («Дай, мой друг, звонкий най...») I 
қисмидан олинган парчада иккита аккорд t2 ва d(,6 ля минор тоналлигида навбатлашиб 
13 такт мобайнида остинато тарзида келади.

[Moderato con moto]

№ 30. Н.Зокировнинг фортепиано учун Учинчи сонатасида (I қ.) терция бўйича 
тузилган аккорд алоҳида аҳамиятга эгадир. Келтирилган лавҳада (2 такт) терциявий 
тузилма -  киритилган секунда ва секста тонлари билан бойитилишига ёрқин мисолдир:
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Терциявий аккордга бир неча аккордсиз тонларни киритилиши ушбу аккорднинг 
тузилиш негизини ўзгартириши мумкин. Шу боис, аккорднинг тузилиш асосларини 
аниқлаганда унинг қайси контекстда кўлланганлигини аҳамиятга олиш лозим.

Агарда асарнинг ёки ундан олинган парчанинг аккордлари терциявий тамойил 
бўйича тузилган бўлса, бундай аккордлар қўшимча тонлар билан мураккаблашган деб 
белгиланади, акс ҳолда уларни терциясиз тузилмали оҳангдошликлар сифатида ҳам 
баҳолаш мумкин (17 мисолга қаранг).

№ 3 1 .  Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» («Поэтические строфь1») 
кантатасидан «Юз хил тилларда тасдиқлашар...» («Твердят на сотнях разньгх 
язьжов...»). Келтирилаётган парчада фактура ва метроритм оркали ажратилиб 
жаранглаган минор учтовушликларни терция бўйича кетма-кетлиги авж қисмидаги 
диссонансни -  икки киритилган тонлар билан (секунда ва секста) мураккаблашган 
тоника учтовушлиги (соль минор) сифатида белгилашга асос бўла олади:

[Sostenuto]

X T  T T
t  Ь2. Ьб
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№  32. Н.Зокировнинг «Орол -  турклар юраги» экотриосида \ам  тоника 
учтовушлиги -  секста ва септима тонлар билан бойитилган:

Libero (Moderato)
п

ГГ^Р. 4  j  > ---------- г  1 i , 1 I ~ т  1J )— 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1.11
^  -% ■ -r - —^-----

К  4
* ) : , 4  о -------------------------- _—0 -------------------------------------------------------------------------------- -

t>--------------------------

‘ f *  -
< 0 : , 4  -----------4 -

-------- :----------------------------------------- — ------------ 1----------
Jfneu

n

Ж у ф т л а н г а н  т о н л и  а к к о р д л а р

Жуфтланган тонли аккордлар мусиқа амалиётига XX асрда кириб келган бўлиб, 
терция бўйича тузилган аккордларни мураккаблаштириш йўлларидан биридир.

Аккорд тонларининг жуфтланиши ҳар хил усуллар орқали ҳосил бўлиши мумкин:
1) Табиий ва альтерацияланган тонлар -  бир вақтда садоланиши билан;
2) Икки томонлама альтерацияланган тонлар билан. Аккорддаги терция, квинта, 

септима тонларининг жуфтланиши кенг қўлланилади. Бошқа тонларнинг жуфтланиши 
камдан-кам ҳолларда учрайди.

Мазкур восита кўпинча ладнинг I ва V поғонадаги аккордларига хосдир (№ ЗЗо). 
Баъзи ҳолатларда бундай оҳангдошликлар IV, VII ва бошқа поғоналарда ҳам 
қўлланилиши мумкин (№  336).

Бундай аккордларда терцияларни жуфтланиши алоҳида аҳамиятга эга. Масалан, II 
погонада тузилган аккорднинг терция тони жуфтланиши S ва DD белгиларини ўз ичига 
камраб олиб, ўзига хос жаранглаш хусусиятига эга бўлган аккорд шаклланишига олиб 
келади, (№ ЗЗв).

Бошқа мураккаблашган аккордларга ўхшаб. икки терциявий аккорд хам хилма- 
хил гармоник кўринишлар, фигурацияларда қўлланилиши мумкин. Лекин айрим 
ҳолларда аккорднинг яхлитлиги сезилмай қолади. Шунинг учун у кўпинча квинтали 
таянчга асосланиб, мажор ва минор терциясининг ўзгарувчанлигини намоён қилади.

Мусиқашунос Ю .Холопов жуфтланган терция тонига эга аккордни алоҳида бир 
турга ажратиб, уни «мажор-минор аккорди» деб номлайди1 У бундай аккордларни 
классик тонал тизимидаги аралаш мажор-минор ладидан келиб чиқканлигини 
тасдиқлайди.

Утган асрнинг етук композитори А.Шнитке эса, аккордда терция жуфтланишини 
халқ мусиқасига хос терцияни нейтрал куйлаш2 анъанасининг ифодаси деб тушунади.

1 Ю.Холопов. Современнше черть! гармонии Прокофьева. -М ., 1987, 68-бет,
2 А.Шнитке. Особенности оркестрового голосоведения в ранних произведениях Стравинского // 

Музмка и современность. Вьш. V -М  1967, 241-бет.
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Ўзбек мусиқасида бундай аккордларнинг вужудга келишида шу икки омил 
(мажор-минор ва нейтрал терция) муҳим бўлиб, мажор-минор асосида ҳар хил табиий 
ладларнинг кўринишлари бирлашган.

№ 3 3 .
а )  б )  в )
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№ 3 4 .  Б.Гиенко. «Масхарабозлар» концертиноси. Қуйидаги лавҳада биринчи 
септаккорд пасайтирилган терция билан мураккаблашган:

№ 35. Т.Қурбонов. Фагот ва фортепиано учун «Речитатив». Қуйидаги мисолда 

d433:b:' аккордда квинта тонп жуфтланиб, пасайтирилган квинта тўхталма ролини 

ўйнайди:

[Adagio] Piu mosso
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№ 36. Р.Абдуллаевнинг «Баҳор келди сени сўроқлаб...» вокал туркумида 
жуфтланган товушларнинг турли кўринишлари кўп ва ниҳоятда таъсирли қўлланилган.

№ 36а. Қуйидаги парчада миллий мусикага хос нейтрал терция D9 нинг икки 
терциялигида (табиий ва кўтарилган) ўз ифодасини топган. 3-тактда эса ушбу D9 
вариантли (табиий ва кўтарилган) септима оркали мураккаблашган.

[Andantino]

$
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№  366. Ладнинг II поғонасида тузилган ундецимаккордда жуфтланган квинта 
қўлланилган:

Moderato

II11
ь.Ь5 ll2

№  37. М.Ашрафий. «Темур Малик» симфоник поэмасидан берилган лавҳада 
квинтсекстаккорднинг такрорланиши (6 такт) квинта жуфтланиши, секста тони 
киритилиши билан бойитилган.



№ 38. Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» («Поэтические строфм») 
кантатасидан «Тоглар ва шамол» («Горм и ветер») қисми. Ушбу парчада биртерциявий 
D64 нинг асосий тони табиий ва пасайтирилган вариантларда ишлатилган.

,1 6 Allegro moderato

н ь V 64  ̂‘

№ 39. В.Сапаров. И.Акбаровнинг «Қайдасан» кўшиги мавзусига фортепиано учун 
«Парафраз». Келтирилган мисол жуфтланган терциялар билан мураккаблашган 
септаккордларнинг параллел йўналишига намунадир (4 т.):

Allegro sclierzando (J=128)--------------------------

&
/

&* т
*  Ш

/

f W T
№ 40. Ф.Янов-Яновский. Биринчи симфония. Уш бу мисолда бир товушда 

тузилган нонаккорд ва учтовушликнинг кетма-кетлиги жуфтланган терция тони билан 
бойитилган.

Andante

r  C J 4

t e -
? ц
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№ 4 1 .  С.Варелас. «Бўрондан туғилганлар» («Рожденнью бурей») симфоник 
поэмаси. Ушбу мисолда D функциянинг асосий тони жуфтланишида ладотоналликни 
бир терциялиги (ми минор -  МиЬ мажор) намойииш этилади:

Allegro con brio

4 '

I___
f

Н Ғ Т ~ = -

Ш- J i
ш

V

№  42. Ҳ.Раҳимовнинг альт ва оркестр учун концертидан келтирилган парча 
квинтсекстаккорднинг терция тони жуфтланишига мисолдир (2 т.).

A ndante tr— gy  t r ^ j r ^  7

/ * -

f e

/

r  r

J "

7 7 7 ^ 1  tJ)

Ь-О.

tr~

tr*

i f

№ 4 3 .  И.Акбаров. «Почта» симфоник сюитаси. Келтирилаётган мисолда нотурғун 
доминантанинг терция тони жуфтланиши табиий ва гармоник минорнинг 
бирлаштириш натижасида ташкил топади.

A ndante

3 = t
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ИККИНЧИ БОБ

ТЕРЦИЯСИЗ ТАРКИБДАГИ ОҲАНГДОШЛИКЛАР 

Кварта ва квинта бўнича тузилган оҳангдошликлар

XX аср тонал мусиқасида кварта ва квинта бўйича тузилган оҳангдошликлар жуда 
кенг тарқалган.

Ушбу интерваллар ўзбек миллий мусиқасига хос бўлганлиги туфайли, айнан 
шулар асосида қурилган аккордлар Узбекистон композиторлари ижодида биринчи 
бўлиб мустақил оҳангдошлик сифатида тасдиқланди ва хозирга кадар кўповозли 
мусиқанинг асосий унсурларидан бири бўлиб қолмокда'

Кварта ва квинтали аккордлар ладнинг ҳар бир погонасида тузилиб. диатоника 
ҳамда хроматика шароитларида қўлланилиши мумкин.

Мазкур охангдошликларнинг ладогармоник функциясини аниқлашда бас асосий 
гармоник таянч тони бўлади. Масалан, аниқ бир товушли тузилмадаги 
охангдошликларнинг жойлашувига қараб, турли функцияларни аниқлаш мумкин: До- 
мажор тоналлигида до-соль-рв-ля -  тоника. соль-до-ре-ля эса -  доминанта функциясини 
кўрсатиши мумкин:

ТТ
Т D

Функционал томонидан кўп ҳолатларда бўш ёки бир неча аҳамиятга эга бўлган 
ушбу аккордлар фонизм (бўёқдорлик) жиҳатдан ниҳоятда таассуротлилиги билан 
ажралибтуради. Соф кварталардан ёки квинталардан беш товушгача бўлган аккордлар 
юмшок эшитилиб, консонансликни ифодалаши мумкин2, олти товушлиги эса (айниқса 
квартаккорд) ва товушлар сони ундан ортиқроқ бўлган аккордлар кескин диссонанс 
сифатида сезилади (№  44а,б  мисолларга қаранг).

Мазкур аккордларнинг таркибида соф кварта ёки квинта ва учтон (ортирилган 
кварта ёки камайтирилган квинта) интервалларнинг бирга қўшилиши ҳам 
дпссонансликнн ташкил кнлно. капа  скн кичик даражада! и зидциятни тугдиради 
(№ 45«),

Узбск мусиқасида кўпмнча икки. уч (камрок тўрт. беш. олти) киарта ва квинтадап 
тузилган аккордлар ишлатилади. чунки охапгдошликларпинг диссопанслиги миллий 
мусиқа табиатига хос эмас. Ушбу охангдошликлар одатла аккорл фактурасида учпаб 
уларнинг колориш нинг хилма-хил турланишлари регистр ва фактурага қарамлидир.

Квинта ва квартали оҳангдошликлар кўпинча педаль тарзида басга хос бўлиб, 
юқори овозларда эса у (педаль) камрок қўлланилади. Ушбу восита куйни кўрсатишда 
аниқ сезадиган фонни ташкил қилиб, таянчни, айниқса, квинтаккордлар, авваламбор

1 Бу хакда каралсин: С.А.Закржевская. Гармония в творчестве композиторов Узбекистана, 
Таджикистана и Туркмении. -Т ., 1979; Т.Б.Гафурбеков. Фольклорньге истоки узбекского 
профессионального музмкального творчества. -Т ., 1984.

2 Ю.Н.Холопов ўзининг «Современнме черть1 гармонии Прокофьева». (М., 1967), номли 
тадқиқотида ушбу аккордлар тўгрисида шундай ёзади: «.... бештовушли кварт ва квинтаккордлар 
алоҳида бир хусусиятга эга бўлади. Ўзининг товушли таркибига кўра, пентатоника товушкатори билан 
тенг бўлганлиги сабаб, уларни пентаккорд деб аташ мумкин», 72-бет.

3 Бундай аккордларни Ю.Н.Холопов юкорида келтирилган китобида «катга квартсептаккорд» деб 
юритади, чунки уларнинг таркибида катта септима (соф кварта ёки квинта ва орттирилган кварта ёки 
камантирилган квинта) ташкил топади, 76-бет.
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тоника функциясини ифодалайди. Лекин айрим ҳолларда у нотурғун оҳангдошлик 
сифатида ҳам юзага келиши мумкин. Бу ҳолат аккорднинг таркибида диссонанс пайдо 
бўлганлигини англатади.

№ 4 4 .

а) бештовушли 
пентаккордлар

(n  O -------------------------------
------------------------------- i b i i  

b -e-

4>: ч ------------------------------- т4тп---------------------------------
7  i> --------------------------------

o

Квинтаккорд V Квартаккорд 4/

б) олти ва еттитовушли квинтаккордлар ва 
квартаккордлар

в ) Аралаш таркибидаги 
квинтаккорд (учтон, соф 
квинта) ва квартаккорд 
(учтон,соф  кварта)

( о Д : 1 р о  ~ fri O  1

r»
Катта
септима

Учтон
W i — Кичик

нона

Ь о

b o
Учтон b-CSL

Кичик
нона

Катта
септима

— n — i  n
- / ------ fro— fro—

"Cr_ o  J o

Квартаккордлар

Кварта бўйича тузилган оҳангдошликлар квартаккорд деб белгиланади.
Квартаккордларнинг ташкил этадиган кварталар сони иккидан, то ўн иккигача 

бориши мумкин (№ 45а, б).
Ун икки товушли квартаккорд катта таркибли кўповозли оҳангдошликлар 

гуруҳига кириб, етти поғонали диатоника чегарасидан чиқиб, хроматика тизимида 
ташкил топади. Назарий томондан караганда, бундай аккорд қўлланилиши мумкин. 
Лекип амалиётда бундай кўптовушли (олтн. етти товушдан кўпроқ) квартаккордлар 
(квингаккордларга \а м  бу ходиса тааллуклидир) камдаи-кам учрайди.

Квартаккорд ўз тузилиши жи\атидан турланиши мумкин. Бу кварта 
интервалининг соф ва орттирилган турларига қарамлидир (№  45<? мисолга қаранг):

№ 4 5 .

a) \> л

б) Ўн икки товушли (?) 
квартаккорд

Ф
I

s

b-<

-ь--------
W -----ш

c.4+ c.4+ орт.4+ 
c.4 орт.4 c.4
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Қуйидаги мисоллар (46-48) квартаккордларнинг энг оддий турига -  иккитовушли 
кварталардан иборат бўлган аккордларга намуналардир:
№ 4 6 .  Д.Сайдаминова. «Кўхна Бухоро деворлари» туркумидан «Гумбазлар» 

/пола»), Келтирилган мисолда куйнинг жуфтланиши иккитовушли квартаккордлар 
параллел йўналиши орқали ифодаланган. Ушбу куй асарнинг бош ида (№ 46а) ва 
охирида (№  466) қўлланиб, лейтгармония аҳамиятига эга.

а)

Andante

1 ^ M = r l 1 "% ?— f " 1Г
C i ? ; -------- 1 ------------1 ш w h i : —  ---- G l 4 1L_^------------1k

б)

r ^ —
^ -----------------(ф — —m— ■-------

nvd.
9

m.s.
*¥■--------------------------------- —

--------------------------- X -

№ 47. С.Варелас. «Дутор овозида». Қуйидаги мисолда иккиовозли кварталарнинг 
изчиллигида дутор садолари ўз аксини топган:

№ 48. Д.Омонуллаева. «Самарқанд манзаралари» тўпламидан «Бибихоним  
вайроналари ёнида» («У развалин Бибиханьш»), Келтирилган парчада иккитовушли 
квартаккордлар импрессионистлар ижодига хос бўлган лентасимон (параллел) овоз 
йўналишида орган пунктига таянган ҳолда қўлланилган:

T,argo

Ш
РР

I
-d -

I _L I
К

Ъь.
,Г7- т т ч

8± \

'f r
:rj'

8± J
*
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№ 4 9 .  А.Ҳошимов. «Полифоник дафтари»дан Муқомбеши «Ажам». Ушбу асар 
аслида полифоник услубда ёзилган бўлиб, замонавий полифония мусикасига хос 
бўлган хар хил тизимлар интеграциясини кўрсатади. Мазкур асарнинг бошида 
гармоник педаль (икки ва учтовушли кварт ва квинтаккордлар) асосида монодик кўй 
ривожланган:

Andante 
Г\

■h р r  J

Г\

ТТч

Г\

mmf
m

p

J- Ji jc
ЙЬ. Г

№ 50. Д.Сайдаминованинг «Кўхна Бухоро деворлари» тўпламидан «Самоиийлар 
салтанати» («Царство саманидов») асари VI погопада тузилган учтовушли аралаш 
(орттирилган ва соф кварталардан иборат) квартаккордлар билан бошланади:

Molto allegro con fuoco taccato sf sf
С . Г  Г Ф

mf
?  i- 4 Р  Т  1 у 7 1 1

i  1 
| у  У  : у i'- - - - -

VI44

? /  i f if

№ 5 1 .  Б.Гиенко. «Масхарабозлар». Келтирилган лавҳада учтовушли ҳар хил 
кварталардан ташкил топган квартаккордлар икки фактуравий кўринишда қўлланган: 
вертикал-параллел ҳаракатда ва ёйилган фактуранинг турида:
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[Allegro]
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№ 52. Д.Омонуллаева. «Аргимчоқ». Мисолда симметрик ҳаракатда бўлган икки 
(уч) товушли квартаккордлар авжида тўрт ва бештовушликкача (3 такт) ўсади:

№ 53. М.Маҳмудов. «Наво» симфонияси. Қуйидаги парчада квартаккордларнинг 
қарама-қарши йўналишида симметрия тамойили ифодасини топган:

Largo

pp
& - “Ьт> It J*-V=

№ 54. Д.Сайдаминова. «Афросиёб лавҳалари» («Фрески Афрасиаба»), № 6. Ушбу 
асар диссонансли кварт (тўрттовушли) ва квинт (икки, учтовушли) аккордлар билан 
бошланади:

i f
Andante п \ Г \

r» Л
/7\о S p -

о -

/
S f
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№  55. Н.Зокировнинг фортепиано учун № 3 сонатасини «квартали соната» деб  
аташ ҳам мумкин. Чунки белгиловчи конструктив унсурлардан бири -  кварта 
интервалидир. Бу сонатадан берилган қуйидаги лавҳада икки овоздан пайдо бўлган 
квартаккорд кенгайиб, ўсиб, то бешовозли квартаккордга етганини кўришимиз мумкин:

.. Meno mossoЛ JL 11 UIU3SU
------------------ ^ p  Г  ff r

tr >
Г ' Г '

p  . I
;  *  » , • r # # i

- t - l — Л-1—

■ j l j  J > J w

m f w
-fe:

i
Г Т

*

№  56. Н.Зокиров. Фортепиано учун «Фантазия»сида D функциясининг гармоник 
фигурациясига таянган соф кварталардан иборат бўлган учтовушли квартаккорднинг 
хроматик товушқатор бўйича пастга ва юқорига параллел йўналиши кузатилади.

[Piu mosso]

/ f  b-C-------- ba 4 H
*

<gp~f ^  i \ i  j  a
i ^  4>*£7-> Й

-
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Кейинги мисоллар Н.Зокировнинг юқоридаги асарларидан олинган бўлиб, 
олтитовушли соф кварталардан ташкил топган квартаккордлар комплекс, хроматик 
параллел ҳаракатида № 3 соната ва «Фантазия»да қўлланилганлиги намунасидир:

№ 57. Н.Зокиров. Фортепиано учун № 3 соната.

[Piu m osso]

ф -

§

&*>- -I

№ 58. Н.Зокиров. Фортепиано учун «Фантазия». 

Pin mosso _________

— - t - Z 2 2 Z
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№  59. М.Тожиев. Симфония № 12. Партитурада паст регистрдан бошлаб то 
юқоригача кварта бўйича бирин-кетин ўсиб, ёйилиб борувчи ўн икки товушли 
хроматик квартаккорд кўришимиз мумкин:

К в и н т а к к о р д л а р

Квинта бўйича тузилган оҳангдошликлар квинтаккорд деб юритилади. Уларнинг 
квартаккордларга ўхш аб, ташкил этадиган квинталар сони икки, уч, тўрт, то ўн 
иккитагача етиши мумкин ва тузилиш таркибида ҳам соф ва орттирилган интерваллар 
қўлланилиши мумкин (№ 60а,б  мисолга қаранг).

Квинтаккорднинг яна бир кенг тарқалган функционал тури бу «квинтоктава»1 
(№60<? мисолга қаранг).

№ 6 0 .
a) 6) в)

1 Аккордга ушбу номни С.А.Закржевская кўйган. Бу ҳакда каранг: Закржевская С.А. Гармония в 
творчестве композиторов Узбекистана, Таджикистана, Туркмении. -Т  1979, 83-бет.
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Қуйидаги бир неча мисоллар (61-63) соф иккитовушли квинтаккордларга 
намунадир.

№ 6 1 .  М.Бафоев. «Она ер». Қўшикдан келтирилган лавҳада квинтаккордларга хос 
бўлган параллел йўналиш қўлланилган.

Allegro molto

I I
ш ш

/

№
T

№  62. Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» кантатасидан «Чексизлик» 
(«Бескрайность»), Уш бу мисолда бир биридан узоқ жойлашган регистларда 
қўлланилган квинтаккордлар (квинтоктава турида) чексиз, бепоён кенгликни 
ифодалайди:

Andante

rj
\ i r \

рр

b-»-

№ 63. М .Тожиевнинг Учинчи симфониясидан келтирилган парчада икки товушли 
квинтаккорд педаль тарзида қўлланилган. Унинг муҳитида паст регистрда мавзу 
шаклланади:

A dagio

% ------
CJ V штт~ ~сг

о-ч>

i f — r - H r f •/ У------ -
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№ 64. А.Набиев. «Тановар». Ўзбек халқ мусиқасининг лад тизимига хос бўлган 

нейтрал терция квинтанинг бир тони жуфтланиши орқали (3 тактда до  ̂ до#) ўз 

ифодасини топган:

Allegro moderato

Л : я 7‘
^ s =

9» ш 99 Л 19 r
^ ^ L 

■— t
.  w 0-- r Ч -fr— >— ‘ш ш Ш *— 0-- 0

f  SP- f mp

т
JL

з

¥
1 ___ 7 J?,

i
fj*l  b J H B

" I

mf

71#-  ̂ф 9 Ц i f  
0-- f t9-kWm

1-1 1 4—
sfkJ J Г

0-1 •  ̂Ч-*'
>

— 14**---- 4  4*
э
*-------ь•--- 9---1* 4

Ш
_2l

Л  r  . Л  r  . Л  » t  Л ?  Л

'f

7'

: /
« ip

№ 6 5 .  А.Эргашев. Прелюдия. Мисолда вертикалнинг ташкил этишда квинтавий 
тамойил бутун асар ривожланиш жараёнига асос бўлиб, икки, уч, тўрттовушли 
квинтаккордлар, уларга хос бўлган параллел йўналишда ишлатилган:
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№ 66. Р.Абдуллаевнинг фортепиано ва оркестр учун Иккинчи концерти. Берилган 
парчада икки (4-такт), уч (1-такт) ва тўрт (2-3-тактлар) товушли квинтаккордлар 
қўлланилган:

[з] [Allegro moderato] 
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№ 67. Р.Абдуллаев. Прелюдия ва токката. Ушбу туркумнинг политоналлик 
, до#  минор ч
( -------------- - )  токкатасидан олинган лавҳада асосан иккитовушли квинтаккордлар

до  минор
(квинтоктава турида) комплекс йўналишда ишлатилган. 9-10-тактларда эса юқори 
қатламда квинтаккордлар уч товушли квартаккордлар билан садолашади:

0  0

Ш
_де_____ Jt_____0L-

№ 68-70. Д.Сайдаминовашшг «Учта прелюдия ва яна. . .» асаридан келтирилган 
парчаларда киритилган товушлар билан мураккабланган квинтаккордларнинг ҳар хил 
фактуравий ҳолатларда қўлланишига мисоллардир:

№ 6 8 .
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№ 6 9 .
Andante. Tempo rubato

№ 7 0 .

№ 7 1 .  М Ложиевнинг «Шоир муҳаббати» поэмасида квинтаккордлар икки 
фактуравий қатламда ишлатилган: басда -  учтовушли квинтаккорд орган пунктини 
ташкил қилган бўлса, ундан юқори жойлашган қатлам -  иккиовозли 
квинтаккордларнинг параллел йўналишига асосланган:

Andante



№  72. М.Тожиев. Бешинчи симфония. Ушбу мисолда ўрта регистрда кўлланилган 
тўрттовушли квинтаккорд (скрипкалар пиццикатоси) фонида, виолончель ва 
контрабасларда ўтадиган куй ўз ривожини топади:

40 [Allegro]

Замонавий мусикада квинтаккордлар ҳар хил кўринишларда ишлатилиши 
мумкин: куй, вертикал аккордлар сифатида, репетиция тарзида, токкатавий ва ёйилган 
(бирин-кетин паст ски юқорига харакатида) фактураларда, алеаторика услубида ва 
ҳоказо.

Қуйидаги мисоллар (№ 73-76) квинтаккордларнипг \а р  хил шароитларда 
қўлланишига намунадир.

№ 73. М.Тожиев. Тўртинчи симфония (лавха) 
Moderato
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№ 74. Д.Янов-Яновский. «Импровизация ватокката»:

Si* 

marcato

.

г л , , г \  r \  r \  r \  r \  r

f f
Л  r \  Г У

№  75. Р .А б д уллаев . Ф о р теп и аи о  ва о р кестр  учун И кки нчи  кон ц ерт.

' t l f ,  t f > ш

Ш
\>

Т
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№  76. Д .О м онуллаева . «Т оккатина». 

[Allegro molto]

I
non legato

ш0 - 0  m 0

5ЯГV

i i  I  n i  f S

Р Ш
ere sc.

т
Ж ш
ш ш&ф-------

© ь. *

ft
ғ ғ = 1

r  Чar
*- e_ ^

p" ■“ (jp_
■:* 1#

f  ^ ** [ 1 ! "  ■»/

h
-

--------- 1----------------

i  Я

V

1

mf "—" "— '

- Л — i |J ~ P

y ^  1 y—

t —  - J I f  'gl

J?  4  ' r ^ f ~ r —
>  >=——_ 

— 1*— f — I*— ^ ^ I " f  " ^ ‘ f
^ bd _ r f  г Г  H

Л

i  Г  Г Г y  C . J *
m f

•7 17 » * y  f  |*_

7 ^ — £----------- [ 4  ~~^— n ---------— 1 Г~~Н—
l(r ;  ^ J^ 3  j  

f  ©*>. *

urn J  в  J

*  $ a .  * r — -— - — -
------- a -----J --- ^b ^ 3 ------* -------------------

37



С е к у н д а к к о р д л а р

Замонавий мусиқанинг барча аккордлари мажмуида энг ажойиб ва ғайритабиий 
тузилмалар -  бу секунда бўйича шаклланган оҳангдошликлардир. Секундали 
оҳангдошликларни дастлабки пайдо бўлиши XIX асрда бутунтонли лад ҳамда 
терциявий тузилмадаги аккордларнинг баъзи бир мураккаблашувлари (альтерациялар, 
қўшимча ва жуфтланган тонлар)дан келиб чиққан. Уш бу оҳангдошликлар 
вертикалнинг мустақил турига ажралиб, XX аср мусиқасида кенг таркалган. 
Секундаккордлар қаторига секупда интервалидан кетма-кет қатламлашган 
оҳангдошлнклар киради. Улар ярим ёки бутун тонлардан, ҳамда ярим ва бутун тонли 
аралашма интерваллардан ҳосил бўлиб, икки, уч, тўрт ва бундан кўпроқ (то ўн 
иккитагача) товушлардан иборат бўлиши мумкин. Яъни, секундаккордларда товушлар 
сони, интервал тузилмаси ва фактуравий баён этилиши хилма-хил турланиши мумкин 
(№ 77 а, б, в, г  мисолга қаранг).

Секундаккордлар бир ҳолатларда гармоник функциянинг вакили (айниқса улар I,
IV ва V погоналарда учраса), баъзи ҳолатларда эса -  фақат колористик аҳамиятига эга 
бўлишлари мумкин.

Секундали оҳангдошликларнинг диссонанслик даражаси катта ёки кичик 
секундалар устун чиқишига ва тонларининг сонига богликдир.

№ 77

а) ярмм топлп 6) буТУН топлн
в) аралашма (0,5 топ ва 

топ)тузилмалар

г) ҳар хил фактурада жойланиши

j r i* r

С.А.Закржевская -  «XX acp вертикалининг асоси сифатида тасдиқланган 
секундадан ташкил топган оҳангдошликлар кескин диссонанслиги туфайли, бошқа 
хилдаги интерваллардан шаклланган оҳангдошликлар билан солиштирилиши мумкин
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эмас. Шунинг учун Ўзбекистон, Тожикистон ва Туркманистон композиторлари 
ижодида ушбу оҳангдошликларни қўлланилиши чегараланган», деб ёзган.1

Бу хулоса 60-70-йилларга тегишли бўлиб, кейинчалик, секунда бўйича тузилган 
аккордлар Ўзбекистон композиторлари асарларида кенг тарқалган восита сифатида 
ўрин тутган.

Секундали гармонияга тегишли бирнеча мисолларни кўриб чиқамиз.
№ 78. Д.Омонуллаеванинг «Ёмгиржон» асаридан келтирилган лавҳада 

секундаккордларнинг энг оддий тури яъни, бутунтонли икки товушдан иборат бўлган 
оҳангдошликлар қўлланилган:

Allegro

i p

4>ь
\,\>£

Айрим ҳолларда септима ва нонага асосланган оҳангдошликларни 
секундаккорднмнг инверсия варианти сифатида кузатиш мумкин. Кейинги мисол ушбу 
ҳодисага намунадир:

№  79. И.Акбаров. «Почта». Симфоник сюита: 
Presto

f e f e f e f e£
W

lm

№ 80a. Б.Гиснкопинг «Масхарабозлар» копцертиносидан олинган парчада икки на 
учтовушли сскундаккордлар ншлатп.шб. булар доира жаранглашипи акс эттиради:

т

sostenuto Allegro

*

л .
r  '

1 Закржевская С.А. Гармония в творчестве композиторов Узбекистана, Таджикистана и Туркмении. -  
Т., 1979, 84-6.
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№ 806. № 79 мисолдаги услуб (секунда интервалининг септима инверсион 
варианти) худди шу асар («Масхарабозлар»)дан келтирилган иккинчи лавҳасида ҳам 
мавжуд. Ушбу мисолни №  80а  мисол билан солиштирсак -  вазн ва услуб томонларидан 
ўзгаришлар йўк, аммо интервал, фактура, регистр ва динамика жиҳатлари ўзгарган:

1 0 secco molto staccato
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№ 8 1 .  Р.Вильданов. «Ленинградликлар, жигарбандларим менинг» кинофильмига 
мусиқа. Келтирилган лавҳада композитор кескин диссонанслар кичик ва катта септима, 
ҳамда камайтирилган октава тремолоси орқали нотурғунликни ифодалайди:

Adagio

i
p p biш й Ш i

8*fip ISi* .

№ 82 a, б. У.Солиҳов «Пойга» («Скачки») асарида катта секундалардан ҳамда 
кичик ва катта септималардан фойдаланган. Асарнинг охирида (№ 826, 3-4-тактлар) 
катта секунда интервалидан ташқари, тўрт товушдан иборат секундаккорд ҳосил 
бўлади:

a) Ў ртача тез

ф г - ШOT/Z Z =

т Ш
sim.
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Қуйидаги икки мисолда №  83 ва №  84 уч ва бештовушли (№ 83) ҳамда олт 
тўрттовушли (№ 84) секундаккордларни фактуравий ривожланишини ва ҳар хи 
кўринишини кузатамиз:

№ 83. А.Эргашев. Фортепиано ва оркестр учун концерт.

№  85. Т .К у р б о п о вп п п г  «П уф лам а на зарбли асбоблар  учуп м уснка» асарндап 
келтирилгап  п ар ч ад а  кн ч и к  ва катта сскуп далар  б и р н п -кетн н  й иги лади  иа булар 
натиж ада тўрт о к тавага  ёй и л ган  б еш то ву ш л и  секу н дакко р д н и  ҳоси л  қи лиш ади :

№  Г - --------------------------- ' Г  f - ----------------------------- - f ' --------------------------------- Г  f ' ------------------------------------ Г ->  >
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5. Х удди ш у асар д ан  келти ри лган  кей и н ги  л авҳ ад а  эса асосан  кичик 
а  ардан хоси л  б ў л ган  олти товуш ли  (м и ф а-ф а#-соль-ляЬ -си Ь ) секу н д акко р д  авж

энг кучли д и с со н ан с  си ф ати д а  қўллан и лган :

Larghetto

№  87 Т .Қ урбоп ов. Ф аго т  ва ф о р теп н ан о  учуп «Речитатив». У ш бу м исолда 
бутунтонли тў р т  то ву ш д ан  и бо р ат  бўлган  (сольЬ -ляЬ -до-м и ) акко р д га  кейи н ги  так тд а  
яна учта товуш  қ ў ш и л и б , етти товуш ли  аралаш  ту зи л м ага  асослан ган  секу н дакко р д  
ҳосил бўлади .

[Adagio; Piu mosso]

№  88а. б. Д .С ай д ам и н о в ап и н г  «К ўхпа Б ухоро дево р л ар п »  тўп лам и дан . «А ж додлар  
сиялари» («Тепи п р ед ко в » ) асар и н и н г б о ш л ан ғи ч  (JNyNNr/) ва р еп ри за (.Nb 88о) 
қисм ларидан  к елти р и л ган  м и со л л ар . А сар н и н г бош  куйи  секунда д и ато н и к  о ҳ ан гл ар и га  
асосланиб , верти кал  т и зи м н и  ҳам  белги лай д и . К уй р и вож лан и б , секу н да орқали  
қали н лаш ади  ҳ ам да гар м о н и я д а  тўрттовуш ли  сску н дакко р д л ар  р еги стр д а  созланади  
(10-такт). Бу ерда и м п р есси о н и сти к  у сл у б л ар н и н г к атта  аҳам и ятга  эга экан л и ги н и  
кўрам из: ҳар  хи л  тем б р д аги  ту сл ар н и н г  ўзаро  ў й и н и  ва куйнинг секун да и н тер вал и га  
ж уф тланиш и нам оён  б ў л ад и . А сар р и во ж лан и ш и  ж араён и да, бош  қи см и д аги  
тўрттовуш ли  секу н д ак к о р д л ар  о л ти то ву ш гача  ўси б  (886 , 7-такт), асар н и н т  о х и р и д а 
(886, 24-чи  так т) м а в зу н и н г  ҳам м а тову ш л ар и  б еш товуш ли  секун дави й  м аж м уага 
йигилади:
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№  88a.
Andante con molto 

portamento
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f c ш

m j h
legato

8 5 ^ I

М Л Л S s
p p  poco a poco r i t .

U p i

№ * т * = -

1— 1— 1—

sf

т 6 —
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W =
> * j  * 'A-------------- i —  1

T $  © b. attacca

№ 89. Н.Зокировнинг Учинчи фортепиано сонатасининг II қисми бош ида  
қўлланган олтитовушли секундаккорд марказий аккорд аҳамиятига эга:

Allegro

№  90. В .С ап ар о н н п п г ф лсй та на ф ортсп н ап о  учуп <..\фсопа» («Л егсида») асари дап  
келтирнлгап  парчада гори чон тал  на псртпкал бирли ги  п ам оён  б ўлади . М арказий  
ун сурн ин г асоси й  то н л ар и  (ля-ф а#-соль-си -до) ф лей та п ар ти яси д ан , яъни  
го ри зоп талдан  кслн б  ч и қ к ан  (5.6 тактлар):
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Кластерлар

Секундали гармониянинг яна бир аниқ тури -  бу кластер (ингл. cluster -  ғуж- 
ғуж).1 Аккордларнинг ушбу тури зич жойлашган секундалардан иборат бўлган 
оҳангдошликдир.

Кластернинг шаклланиш услублари оддий «товуш шингил»идан то 
мураккаблашган ва хилма-хил фактуравий кўринишларни қамраб олган.

1 Кластернинг гармоник восита сифатида илк бор америкали пианист ва композитор Генри Коуэлл 
фортепиано ижросида «товушли шингиллар» номи билан киритган. У, биринчи бўлиб, мазкур 
оқангдошликни «Гармониядаги саргузаштлар» номли чолгу туркумида (1913 й.) ишлатган. 
Кластерларнинг шовқинли, даҳшатли эшитилиши ва гайритабиий ижро этилишлари замондошлар онгида 
кучли таассурот колдирган. Кейинчалик Коуэлл кластерларни назарий жиҳатдан асослаб беради. Унинг 
фикрича, кластерни шаклланиши обертон каторининг ўзлаштириши жараёни билан (13 обертондан 
бошлаб) узвий богликликда ўтган. Коуэлл кластерларни таснифлаб, макрокластерлар -  октава ҳажмида, 
арпеджиоланган кластерлар, диатоник, хроматик ва микрокластерларга бўлади.
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№  91. К л астер н и н г турлари  ва  б ел ги л ан и ш и :

Х ром атик : еки V-ni div. 8

^ u o  1 |м  |

Д и ато н и к

1 8 ( 1  ------------У

ёки  ёки

ф - В з --------------- - н # -

Б утунтонли

JT\ flt V>

—  ■ fe

г) А ралаш

---------------------------------
<g> ВИ 8 ---------------------------------

a)

Д и ато н и к-х р о м ати к Х ром атик-диатони к

д) Ё ндош  тонли е) П оли кластер

I
'3 * -

X X  асрни н г иккинчи  ярм идаги  кўп ко м п ози торл ар  и ж од и д а. кластерн и нг барча 
турлари  кенг қў л л ан и ли ш и д а, унга хос ф онизм  хусусиятлари  куйидаги  воси талар  
орқали  ю зага чиқади: зи чл и к , кески н ли к, тем бр  туслан и ш и  ва ф актурави й  баён этилиш .

О ҳ ан гд ош л и кн и н г тем бр-сон ор  ж и ҳатл ар и н и  кучай и ш и , уни  таъ ри ф лаш д а ян ги ча 
қараш лар  пайдо б ўли ш и га  олиб келди . Бу б орада кл астер н и н г асосий кўрсатки члари  
си ф ати д а ун ин г ички ва таш қи  тузи л и ш лари  аҳ ам и ятга  эгади р . К ластерни н г ички 
тузи ли ш и  ун ин г зи чл и к  ва кенгли к  дараж аси , ҳам да реги стр  ва ян граш и н и н г 
д авом и й ли ги  билан  ан и қлан ади . У н и н г зи чли к  дараж аси  кўш ни товуш ларн и нг 
ўртасидаги  м асоф асига , о ҳан гд ош л и к  то ву ш л ар и н и н г сон и га  ва ун ин г реги стрларда 
ж ой лаш уви га б огли к  бўлади . К л астерн и н г зи чл и к  дараж аси  ҳ ар  хил бўлиш и м ум кин: 
ч орактон ли . ярим тонли . уччорактон ли  ва бутунтонли . М акси м ал  зич дараж али  кластер
-  Gy ўга пасткн регистрда ж ойлаш ган  чорактон ли  кластердир.

К ластерп н п г таш кп тузплиш и упи ш акли н и п г ўчгариш п (кеп гай ип ш  ва тораш ппи) 
ва ф ачода кўчиб ўтиш п билап  б огли к  бўладп . К ластер  ш аклнн и  ўзгарш ии -  алохи да 
то ву ш л ар ш ш г кластер  ҳолати гача ўси ш и  ва акси н ча, глиссан до  харакати  билан  ёки

л̂гттттттт

ўти ш и га кўп и нча глиссан до  воси таси д а эриш илади : и ж р оч и л ар  ўз п арти яси даги  
товуш ларн и  глиссандо орқали  ю қори  ёки  п астга  то м он  ам алга ош ирадилар .

К ластерни  иж ро этиш  услублари:

-  К ўрсати лган  д и ап азо н д а  -  хам  кора, ҳам  ок  клави ш алар  чалинади

-  Ф акат кора клави ш алар  чалинади .

-  Ф ақат оқ клави ш алар  ч алин ади .
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Кластерларни кенглиги унинг четидаги товушларнинг масофасига боғликдир. 
М исол учун Т.Қурбоновнинг Бешинчи симфониясида катта октава соль# дан то 
иккинчи октава ля товушигача жойлашган кластер қўлланишини кўришимиз мумкин 
(№ 92).

№ 9 2 .

I
Timp

II

Violini I

Violini
II

V-le

Celli

Bassi
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К л астер лар н и  и ж ро  этиш  ж ар аён и д а  кў п р о қ  қў л н и н г  каф ти  (к л ави ату р ага  ён и  
билан  ўги рилган  ҳ о л атд а), го ҳ и д а  эса  м уш т ҳ ам да ти р сак л ар  ( A  ) ' кўл л ан и лади .

К ўп  ҳ о л л ар д а  асар л ар д аги  кл астерларн и  и ж р а  этиш  услуб лари н и  
ко м п о зи то р л ар н и н г ў зл ар и  и зоҳлаб  б еради лар . М исол т ар и қ аси д а  М .Т о ж и евн и н г  15- 
си м ф он и яси да ф о р теп и ан о  п арти яси  учун ёзган  кў р сатм алар и н и  келти р ам и з: «Бир 
октава хаж м и да ў та  п астки  н оталарн и  и кки та  кў л н и н г каф тлари  билан  ч ал и н си н , ш ун да 
ўнг қўл кора н о тал ар , чап  кўл эса о қ  н оталарн и  қам раб  о л и ш  керак»  (№  101 м и со л га  
қаранг).

К ластерлар  зам о н ави й  м уси қа  таж р и б аси д а  ж уда кен г  тар қ ал ган . Б ундай  
аккордларни н г и ф о д ал аш  и м ко н и ятл ар и  кўп  бўли б , к о м п о зи то р л ар  и ж о д и ёти д а  
сам арали қў л л ан и лади . К ластер лар  ўзбек  м у ал л и ф л ар и н и н г гар м о н и к  и ф ода 
воситалари  д о и р аси д ан  ҳам  кенг ўри н  эгаллаган .

№  93-94. М и со л л ар д а  куйидаги  воси та эъти борн и  ж алб  этади: то в у ш л ар н и н г  сони  
б ирин-кетин  ў си ш и  н ати ж аси д а  д и ато н и к  б еш товуш ли  секу н д акко р д  ҳоси л  б ўлади . 
А ккордни н г бундай  гавд ал ан и ш и  зам онави й  м усиқада кен г  тар к ал ган . У  ф акатги н а  
секундаккорд  ва к л астер л ар  кў л л ан и ли ш и га эм ас, балки ум ум ан , б арча зам опави й  
аккордлар  м аж м у и п и и г и ш л ати л и ш и га  тааллуқли дир . 93 -м п ео лд а уш бу усул ўзгача 
кўриш ппда иам осн  б ўлади . Қ арам а-карш п  хром атнк  хар акатд а  икки  товуш д ап . то 
саккиз товуш гача «ўсган» кластерн и  кўрам нз.

№ 9 3 . Ф .Я н о в -Я н о в ск и й н и п г  «Ш еърий  сатрлар» каптатаси дан  «Ж аран гдор  найпи  
бер. д ў с т и м ...»:

10
Moderate con moto Bariion solo p j  j  f — ©----------------------- 1

?  ^ г П  ^ ғ  r *- —г Т П г ғ г Г r T T I  ,  f - r " -
jKHOtbMi HO - не - нийнигь ё

— г* 1 H  # ^ r
f t *

Ф

J J ** J

mJ aft

№  94. С .В ар елаен и н г «Д утор онозида»:

I r t i i c g r o i

Буни Э.Пакнинг «Тарафдорлар ва каршнлар» («За и против») асарида кузатиш мумкин (№ 99).

48



№  95. Р .А бдуллаев. Ф о р теп и ан о  ва о ркестр  учун  И кки н ч и  кон ц ерт. М азкур  ҳ одиса 
у ш б у  м и солда ҳам  ўз и ф о д аси н и  топ ган . Ю қо р и д аги  қатлам д а товуш ларн и н г кетм а-кет  
й и ги ли ш и  н атиж асида тў ққ и з то ву ш д ан  и бо р ат  секу н дакко р д  вуж удга келган:

№  96. А .Э ргаш ев. Ф о р теп и ан о  ва о р кестр  учун кон ц ерт. У ш бу м и солд аги  куйда 
соди р  бўлган  бутунтонли  тетр ах о р д  ҳ алқалари  учинчи  ва беш инчи  так тл ар д а  
вер ти кал д а  бутунтонли  кл астер л ар  кў р и н и ш и д а  б ери лган :

[Tempo I (Allegro)] (Csulenzia)

f ^ = 1—  1 7 f 1 -------,  t u  tt з  ' ' ;  0  Ф r  f  \
= = = = =

р —

8m......................... ................................
-----------------J

1
%— ----------у  ------- ф

№  
тта ва

V

97 М .Т ож иев. 
кпчик секупд

--------------------- &

«К ўҳна С ам арқ  
алардан  iy iii.ii

ап д  ғораги». Т р ем о ло  услубнда и 
in олти товуш ли  кластер  уш оу a

ж ро этилади гап  
сарпи п г авж иш

таш кил этадиган  асосий  во си тал ар д ан  бири дир:

Lisstesso tempo [Moderato]

Қ уйидаги  ф о р теп и ан о  учун и кки та  асар  (№  98, №  99) зам он ави й  услубда ёзилган  
бўлиб, к л астер л ар н и н г кўп ва эр ки н  кў л л ан и л и ш и га  нам унадир.
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№ 9 8 . Н .Ғ и ёсо в . Ф о р теп и ан о  учун «Н ақш лар» («У зорм ») тў р т  к а й ф и я т л и  туркум ,
№ 4 :

Andante non rubato

W J * ' i
G
*

P m i .

Ш

©b. 

/O, lunga
tz

f
p p

ш m ш
morendo........ P

/  \  ^ - j H * -
■l»t
£й>.
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№  99. Э .П ак. «Т ар аф д о р лар  ва карш илар»: 

<*)
Moderato

£

ui.j .  'j j J

poco cresc.
ь.

1&b.

I£ ~ ~ Е Г О Т Г
i iн*{* ife

I  I  I  I  1 I

* il iTTj,
i f  w p l

=P*

51 =fc t

#i*7J 
© b  
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й э
a£=

s i
a ¥ i s

1 « *
© b © Ъ
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i
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-------------- !

-----5 * ------------------------

—  

O f  g i ~ -------

— 1 —

b H
L

|X  P  — j
Л — w — t 4 = J ------------------------

©b. ©b.
6)

A c ■ ■ 1 1 * ' J  1 Ш 1

sW s u b p

Н Д

< n  Г и т п r©Ъ $  senza ©й.

51



№  100-101. М .Т о ж и евн и н г  15 -си м ф о н и яси д ан  олин ган  и к к и та  п ар ч а  о р кестр д а  
кластерларни  қў л л ан и л и ш и га  м и со л д и р . Б и р и н ч и си д а  тў л и қ  то р л и  гуруҳ ч олгулари  (V - 
ni 1,11, V - le ,  C elli, C .Bassi)HH Hr ҳ ар  б и р и  ўз к л астер и н и  и ж р о  этади . М асалан , 40  
ракам даги  п ар ч ад а  и кки н ч и  ск р и п калар  12 га б ў ли н ган  б ў ли б  (яъни  V -n i d iv . 12), ҳар  
бири ўз товуш и ни  чалади . И к ки н ч и си д а  эса (4 8 -р ақам ) ф о р теп и ан о  ва то р л и  гуруҳ 
кластерларни  и ж ро  этади . Ф о р теп и ан о  п ар ти яси д а  эн г  п астки  р еги стр д аги  қора  ва о қ  
клави ш аларда бир  о ктава  ҳ аж м и д а  б ў лган  кл астер л ар  чалин ади .

№  100.

V-ni II 

V-le 

Celli 

C.Bassi

V-ni I

V-ni II 

V-le

Celli

C.Bassi

V -ni I 

V -ni II 

V -le

Celli

C .B assi
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Picc

2 FI.

2 0 b .

C .ingl

2 Cl.

C l.B ass

3 Ғац

№ 101.

C.fag.

4C orn i f

3 trom be

3 tronbone 

T uba 

T im pani 

T am buro

Piano *)

^  т т  Г Л Т Л 'Л Г \  Г \  Г \  r v /Гч т р г  /-> р Г  7~V

--АА—АА-- A-V- Л — —A — ---‘А  i -\ i \  J \ j v 

^  Г\ V  Y

Л ) \ ) \ I x J V , 

'  "\ i' > /'Л  ̂ ^ 1

1 / W  К J V J V 

^

f \ \ ) V J \ /

—w —w —w —W —*c—

f \  "̂S Г\
—w —w —w —w —^ -\- f—W ---Г-/—W—V-

'"S /*"N r \  /FV

*-- f---------- *T—I*--»t—/—w-

/  N  ̂V f \  /■ N /• \  /\ J  \ J  icJ  -W -Аь \ J  \ s f - W  Vj Ъ  \ J  \ J  \ J  V / U  1 / U U  u

‘Л  Г \  П  T \  Г \ „  -  -  „  „ П ^ д : . -.rrЧ / Ч V A / Ч / A J

' \  f \  f  \  f \  f  \ \  J- V- , -Д /  \  Д- /_ \  / д .

 ̂^ \  \ /~ "/z*!— —АЛ_£

/"Y f \ /’"N "V N ',ч\ /"N - ' \  /"\ fN Л*\ /"N /'V Л  /"N  ̂N /•• \ J  X J  \ j  \ J -Ъ>- \ J - X J  \ j  

О А  A  А А ,

b l / w i / l ' V /  \ J - A J  \ j  \ J

A  A  A  A  A ~P l -A - Г п А А  r\. r v f  \ f \ V \ f \  A A T Y 7 ]

*) Э н г п астки  р еги стр д аги  н о тал ар н и  икки  каф т б и л ан  ч ал и н си н , б ун д а  ўнг қўл  
билан қора, чап  қўл  б и л ан  о қ  кл ави ш ал ар н и  қам раб  о л ган  ҳ о л д а  бир  о ктава  ҳ аж м и да 
бўлган кл астер л ар  ч алин ади .
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№  102. М азку р  м и со л га  ў х ш аш  сакки з ва  тў р тто ву ш л и  х р о м а ти к  кл астер  
М .Т о ж и евн и н г 3 -си м ф о н и яси н и н г  и кки н ч и  қи см и д а  қўллан и лган .

ч алин си н .
**) 8 то ву ш л и  кластер  ч о р ак  тон ли  й и р и к  ви б р ац и я  билан  чалин си н . 
***) 4 то ву ш л и  кластер  ч о р ак  то н л и  й и р и к  вибрац и я билан  чалин си н .
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№  103. Д .Я н о в -Я н о в ск и й . Ф ортеп и ан о  учун А .Ш н и ткега  б ағи ш л ан ган  «A llusion  
and  rem in iscences»  а с ар и д а  ж у д а кўп  кластерлар  қўл л ан и лган . У ш б у  асардан  олин ган  
қуй и даги  п ар ч ад а  к и ч и к  т ер ц и яга  асослан ган  х р о м ати к  к л астер л ар  зан ж и р и  
и ш лати лган . Д аст л аб к и  икки  аккордда кл астерлар  к и р и ти л ган  тон  билан  
м ураккаблаш ган , авж  қ и см и д а  улар параллел  харакатл ан у вчи  кам ай ти р и л ган  кви нта 
д и ап азо н и д аги  х р о м а ти к  кл астер га  ўтади:
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№  104. Ю қ о р и д а  келтирилган  асардан  о л и н ган  кей и н ги  лавҳад а:
1) к ам ай ти р и л ган  кви нта ва кичик секста д и а п а зо н и д аги  х р о м ати к  кластерларн и нг 

реги стрли  тақ қо сл ам аси ;
2) асар н и н г  ав ж и д а  (6-такт) н она д и а п а зо н и д а  зи ч  ж о й л аш ган  икки  қатлам ли 

х ром атик  к л астер л ар  дастлаб  қарам а-қарш и (ю к о р и  катлам  -  п астга , пастги  катлам -  
ю қори га), кей и н  эса, б и р  том онга пастлам а п ар ал л ел  ҳ ар акати  н ам оён  бўлади:



УЧИНЧИ БОБ

АРАЛАШ ИНТЕРВАЛЛАР ТАРКИБИДАГИ ОҲАНГДОШЛИКЛАР. 
ВЕРТИКАЛ ВА ГОРИЗОНТАЛ ИНТЕГРАЦИЯСИ

А ралаш  и н тер вал лар  тар к и б и д аги  о х ан гд о ш л и к л ар  ам али ётда энг кенг тарқалган  
верти каллар  гуруҳини  таш к и л  ки либ , бу гурух ички  тасн и ф л ан и ш га  эга эм ас. У ш бу 
аккорд лар  ту зи л и ш и д а  «вертикал ва горизонтал интеграцияси» катта  роль ў й н а й д и .1

В ертикал  ва го р и зан тал  и н тегр ац и яси  X X  аср  м усиқий  ти л и н и н г кенг тарқалган  
воси талари дан  б и р и д и р . У ш б у  воси та о д атд а  куй (го р и зо н тал ) ва гарм он и я (верти кал) 
ти зи м и га  ки ради ган  то в у ш л ар  тар к и б и  б и р л и ги га  асослан ади . К ў п и н ча вер ти кал н и н г 
ш акллан иш и  куйдан  кели б  чи қад и . Л ек и н , ам ал и ётд а  тескари  ҳ олатн и  ҳам  кузатиш  
м ум кин , яъни  вер ти кал  н еги зи д а  го р и зо н тал н и н г  асоси й  товуш лари  ҳосил бўлади . 
В ертикал  ва го р и зо н тал н и н г  таш ки л  қи л ад и ган  и н тер вал лар  м аж м уаси  кў п и н ч а  асарда 
«марказий упсур»2 ф у н к ц и я си н и  баж арад и . А сар  р и во ж лан и ш и  ж ар аён и да м аркази й  
ун сурн ин г вакти -вақти  б и л ан  так р о р л ан и ш и , ай ри м  ҳ о л атл ар д а  ун и н г тарки б и даги  
топуш ларни  асар п и н г лади  си ф атм да б сл ги л ан ш п и га  олиб  кслиш и м ум кин.

Баъзн ҳ о л атл ар д а  б ундай  ҳодисап и  кл асси к  асарлард а ҳам ки чик  бир  м авзу 
баённда кўриш м м из м ум кин . М асалап . м азкур  х одиса Б етховен и и н г З -сим ф оии яси  бош 
м авзусидаги  (1 -5 -тактлар ) к атта  ва ки чик у ч то ву ш ли к  асоси да нам оён  бўлади . У м ум ан  
ай тган да м аркази й  у н су р н и н г  и ш л ати л и ш и  гар м о н и ян и н г ш акл л ан ти р и ш  
хусусиятларини  ку ч ай ти р ад и .

В ертикал  ва го р и зо н та л  и н тегр ац и яси  м уам м оси  X X  асрда яш аб  и ж о д  этган  
С кряби н , Д еб ю сси , Ш ён б ер г , Б арток , С тр ав и н ск и й  каби  м аш ҳур  ко м п о зи то р л ар н и  
қи зи қти рган . М азкур  к о м п о зи то р л ар н и н г  ҳар  б и р и д а  уш бу воси та ҳар  хи л  ти зи м л ар  
асоси да вуж удга келган : С к р я б и н д а  -  ж у ф тл ан ган  л ад л ар , Ш ён б ер гд а  -  серия асоси да , 
Б артокда -  м и к р о м ав зу и л и к д а  ва ҳоказо .

М азкур ҳ о д и са  ў зб ек  м у си қ аси га  ҳам  ўз таъ си р и н и  кўрсатм асдан  қолм аган . Бир 
неча ко м п ози торлар  а с ар л ар и д а  го р и зо н тал  ва верти кал  и нтеграц ияси  б у тун тон ли  лад  
ти зим ида, б аъ зи л ар и д а  эса  д и а т о н и к а  и н тер вал лар и  асоси да нам оён  бўлган . Л екин , 
м азкур х одиса ў зб ек  к о м п о зи то р л ар  и ж о д и д а  кам ўрган и лгап . Бу воси та қўллан и ли ш и  
бўйича махсус т ад қ и қ о тл а р  ол и б  бо р и л и н ш  тал аб  қи лин ади .

№  105. Ф .Я и о н -Я н о вск и й . «Ш еъри п  сатрлар»  кантатаси дап  «Т сзроқ  уйгон» 
(«П роспись скорсй ...» ). Бу м и со л д а  и кки н чи  тактдаги  аниқ, м уайян  тузи л м ага  
нисбатланган  д и ато н и к  м ар кази й  у н су р н и н г п ай до  бўли ш и , си м м етр и к  ўсиб чиққан  
беш товуш ли  секу н д ак к о р д л ар  б илан  б о ғлан ган . М аркази й  унсур товуш лари  асо си да  
гори зонтал  куй таш к и л  то п ад и . У ш бу  т ам о й и л  асо си да қуйида келти р и л ган  л авҳа 
ш акллан тири л  ган .

1 Кон Ю. «О двух типах подхода к отражению в гармонии натуральнмх мелодических ладов 
//Музмка и жизнь, вьп. 2. -JI.-M ., 1973. С. 129.

" Марказий унсур ҳақида қаранг: Ю .Холоповнинг «Очерки современной гармонии» (-М ., 1974) 
тадкикотида 30-38, 161-163-бетларида батафсил маълумотлар берилган.

Мазкур атама горизонтал ва вертикал ўзаро алокадорлигининг айрим кўринишларида «мавзуийлик 
гармонт» атамасига яқин бўлади. Ушбу атамани Т.Бершадская «Лекции по гармонии». (-J1., 1978) 
китобининг 34, 179-180, 191-бетларида киритган.
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» Andante
/  4  1-----------------

2 2 molto rubato

\ r  P r  Г Г  Г  =
,  — - ^ ---- S------=-=--------
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- § o ^ _

L § 2 = . . g ^ : ------------—
coda parte 

Г\
3 — ------

Con ®й). sempre

№  106. Д .С ай д ам и н о в ан и н г  «А ж додлар  соялари »  ас ар и н и н г  ри вож ланувчи  
қисм идан  кел ти р и л ган  п ар ч ан и н г ю кори  р еги стр и д а  ян гр аган  м авзу  товуш лари  
олтинчи тактдан  то  тў ққ и зи н ч и  так тл ар гач а  қўл л ан и лган  ар алаш  и нтерваллардан  
ш аклланган  акко р д лар  асоси ни  таш ки л  килган :

subitop

% &

£
ffe sp r ,

т
У У

essivt

f ?  f

/ ' ¥
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^  a t f  f  is f  $

№  107. Н .З о к и р о в н и н г  «К ичик сю и та»сидан  к ел ти р и л ган  м и со л д а  учинчи тактда  
и ш л ати л ган  ар алаш  тар к и б д аги  икки акко р д  м авзу н и н г то в у ш л ар и  й иги н ди си дир .

т
£ §

e

attacca

№  108. Д .С ай д ам и н о в а . И ккита ф о р теп и ан о  учун «6 пьеса» , № 5. И ккинчи 
ф о р теп н ан о  п ар ти яси н и н г  ф и гурац ня то ву ш л ар и д ан  (ре. мн, соль , ля, сиЬ) асосий куй 
(бп рин чи  ф о р теп и ап о  п арти яси ) ю зага келпб чиқади.

Largo
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ТЎРТИНЧИ БОБ 

ПОЛИҚАТЛАМЛИК
К ўповозли  т и зи м и и н г  ҳар  хи л  қатлам ларга  аж ралиш и зам онави й  м у си қ ага  хосдпр. 

К ўп овозли кн и н г бу тури  поликатламлик деб  аталади.
М усика б аёи и им пг каватл ан и ш и  ан и к  сезилиш и учун. у н и и г хар  б и р  катламм 

ўзига хос (сп ец и ф и к) х у су си я тл ар га  эга бўлш ии  зарур. Я ън и  м устақи л  бўли б . м анти кап  
ри вож лани ш га. кў л л ан и л ад и ган  воси таларга (ф актура. ту зи л и ш . то н ал л и к . 
ф ун кц ион алли к , л ад  ва р и тм ) эга  бўли б , бош ка катлам ларга қар ам а-қар ш и  келиш и 
лозим . Баъзи  в ақтл ар да  эса бу қар ам а-қар ш и л и к  оддий  р еги стр л ар н и н г тақко сл ан и ш и  
н ати ж асида ҳам  п ай д о  б ў л и ш и  м ум кин .

П о л и қатл ам л и к  м у си қ а  тў қ и м аси н и  таш ки л  этувчи турли  н еги злар и  ях л и тл и ги н и  
ва ўзаро уйгунлаш увим и  п ам о ён  ки лади . У ш бу ходиса, аввал ам б о р , гарм он и ян и  
п о ли ф о н и ял аш ти р и ш д а ю зага  келади . чунки  п оли катлам ли к  д о и м о  турли  м устакил 
гори зонтал  қатл ам л ар н и н г  вер ти к ал д а  би рлаш гап лп ги н и  кўрсатади . Ш ун и н г учун  уш б\ 
ходиса илм ий ад аб и ётд а  « Қ атл ам л ар  п оли ф оп п яси »  деб  ҳам ю р и ти л ад и .

Ш у боис. ал о х и д а  таь к и д л а ш  ж ои з-ки . п оли каглам ли к  ф ақат бир  хпл муспкл 
тизнм лари  асоси да таш ки л  топ м ап  (м асалаи: гарм ония ва гарм он и я. м о н о д п я  на 
м оподия, п о лп ф оп и я на п о л и ф о п и я). балки  хар хил ти зи м л ар п и н г  б и р л и гп п и  памоён 
килш ии мумким (гар м о н и я  ва м о п о д и я , гарм опия ва п о ли ф о н и я . м о н о д и я  ва 
полиф ония). Қ атл ам л ар  со н и  икки  ва упдан  о рти қ  бўли ш и  м у м к и н л и ги  ҳисобга 
олинганида, п о л и қ а т л ам л и к н и н г  қаватл ар и н и  б и р л аш ти р и ш д а ту р л и ч а  и м ко н и ятл ар  
ю зага келади .

П о л и қ атл ам л и к н и н г  и к к и  ф ар қ л ан ад и ган  ти зим лардан  и б о р ат  б ўлган  ҳолати н и  
илм ий ад аб и ётд а  « го м о ф о н и к  п о ли ф о н и я»  ёки «п оли ф он и к гар м о н и я»  д еб  а т а ш а д и 1 
И кки ти зи м н и н г  б и р -б и р и  б и л ан  ал о қадо р л и ги  ва чам б арч ас  б о ғл и қ л и ги н и  эъ ти б о р га  
олган ҳолда , хар  и к к а л а  атам а  ҳ ам  н азар и й  ад аб и ётлард а  кенг кўллан и лади .

Г ар м о н и яд а  п о л и қ а т л ам л и к н и н г  қаватлари ни  қар ам а-қар ш и л и ги  учта асосий 
ш аклларда нам оён  бўллди  -  п о л и ак к о р д л и к . п оли ф у н кц и о н алл и к  ва п оли то н ал л и к .

П  О Л11 n ККО Р  Д  л 11К’

М усиқа тў к н м асп д а  п к к и та  ёки бнр исча мустакил ш акллан гап  ва бир-бири/ш п 
аниқ аж ралгап  о ҳ аи гд о ш л м к л ар п и н г  бир вакгдаги  қўш и ли ш и  п о л и а к к о р д л и к  дсб 
аталади.

П о л и акк о р дл и кн и  таш к и л  қи л ад и ган  о х ан гд о ш л и к л ар н и н г ҳар б и р и  ўз 
тузилиш ига ва и н тер вал  та р к и б и га  эга. М асалан , ум ум ий в ер ти к ал н и н г  унсурлари  
сиф атида бир  у ч то ву ш л и к  б о ш қ а  уч то ву ш ли к  ёки сеп такко р д  б и л ан , терц и яви й  
оҳан гдош лик тер ц и яси з  о ҳ ан гд о ш л и к  б и лан , терц и яси з м аж м у а б о ш қ а  тер ц и яси з 
мажмуа билан  у й ғу н л аш и ш и  м ум кин .

П ол и акко р дл и кн и  и д р о к  к и л и н и ш и га  кўп и нча ф актура -  ак к о р д н и н г  б аён  этилиш  
йўли ва ун ин г то н л ар и  б и р  ёк и  х ар  хил р еги стр л ар д а  ж о й л аш ган л и ги  сабабч и  б ўлади .

Бир хил и н тер вал л ар  т ар к и б и д аги  ох ан гд о ш л и кл ар  ж о й л аш у в и га  қараб  баъзп  
холатларда ях л и т  ко м п л ек с  си ф ати д а , баъзи  холатларда эса ан и к  п о ли акко р д л и к  
тузилм адек ан гл ан и ш и  м у м к и н . А й н и к са  уш бу хусусият кўп терц и яви й  
охан гд о ш л и кл ар н и н г қ ў л л ан и л и ш и д а  ап и қ  сезилади  (5 -6 -бетл ар га  каранг).

1 Бу ҳакда куйидаги тадкнкотларни каранг: Холопов IO. Очерки современной гармонии. -М ., 1974. 
5 1-94-бетлар; Бершадская Т. Лекции по гармонии. -Л ., 1978.
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№  109. Р .А б д у л л аев . «Б аҳор келди  сени  сўроқлаб ...»  вокал  ту р ку м и . К ел ти р и л ган  
парчада б асд а  б ер и л ган  т ў л и қ  то н и к ан и  усти га (тон и ка  ки р и ти л ган  с е к у н д а  то н и  билан  
м ураккаблаш ган) ў р т а  р еги стр д а  тузилган  аралаш  кварталардан  и б о р а т  учтовуш ли  
квартаккорд  қ ў л л ан и б , н ати ж ад а  п о ли акко р д  таш ки л  топ ади:

" Г Т Е г п Е г с Е г
J  3

КЦ Ғ | Ғ  L T  f  Г * г ' ?  Ш г
3

cresc.
я

3

=а=
з

~3z

№ 1 1 0 . М азку р  асар н и н г кейинги  лавхаси д а худди о л ди н ги  тар зд а  
м ураккаблаш ган  т о н и к а  м аж ор  кўри н и ш и д а берилган  бўлиб , ю кори  қатлам д аги  аралаш  
тузилм али тў р тто в у ш л и  кви н такко р д  билан п оли аккордни  таш ки л  қи лади .

№  111. А .Л атп ф зо д а . «Ҳ п сспётлар , калб на хаёллар огуш ида» (« В сп лески  чувств. 
души и мью ли»), №  2 «А зал»  («В озн икповеп и е, начало»).

К елтн рилган  л ав х ад а  м у с и к и й  тўки.ча аник қятпямгя яжпяттиб Tvnarrn
У ларнинг б и р и н ч и си д а  асосан  п оғон ам а-п огон а и араллел  тер ц и яви й  ту зи л и ш даги  
аккордлар ҳ ар ак ати га  хос  бўлса, икки н чи си да эса д астл аб  б и р о в о зл и  (1 -такт), 
кейинчалик и кки  о в о зл и  сеп ти м а  аккордлар , о х и р и д а  эса (3 -такт), б у лар н и н г 
киритилган  то н л ар  б и л ан  м у р аккабл аш ган и н и  кўриш  м ум кин:

[J=70]
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№  112. У ш бу  асар н и н г учи н чи  п ьесаси д а  «22.30» м усиқий  тўқим а ан и қ  уч 
катлам га  аж ралган . Ҳ ар бири  асар н и н г  о х и р и гача  сақлан ган  бўли б , ю қори қатлам д а -  
кви н токтава , ў р тад а  -  три тон  ва пастки  қатлам да -  учтовуш ли  секун даккорд  
қўллан и лган :

[J=40]

бйй----------------------------------a ______________ a _________________A $й» _

№ 1 1 3 .  М азкур  туркум  № 4  «И стиора» («М етаф ора»), К елтирилган  м и солда 
карам а-қарш и том о н га  (ю қори  ва п астга) аж ралиб  кетадиган  катлам лар  ю зага келади. 
П оли аккордлар  асосаи  тсрц и яви й  там ой и лда тузилгап  бўли б . погонам а-погопа 
харакатлан ади :

[.= 1 4 0 ]

т т
ь ш

i l i £ — f t

m

Г У 9 '

№  114. Д .Я н ов-Я н о вски й . «С илуэтлар». Ш у асар н и н г  еттинчи пьесасида 
(«А .Ш нитке») қўллан и лган  кучли  д и ссон ан сл и  п о л и акко р д л ар  пастки катлам да 
учтовуш ли х р о м ати к  кластерд ан , устки  қатлам да эса  ҳар  хил тузи лиш га эга 
квартаккорд , кварто ктава  ва кви н токтавал ар д ан  таш ки л  топ ган . У ларни н г кучли
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3 2
кескинлиги , д и н ам и к ан и н г  п астлиги  (р), м е тр о р и тм н и н г  ў згар у вч ан ли ги  ( —ва—),

4 4
арти куляци он  и ж р о ч и л и к  воситалари  (тенуто, стаккатто , урғули  сф ортсан до)ни н г 
барчаси  б и р гал и кд а  м авзун и н г д аҳ ш атли  тусда қабул  қ и л и н и ш и га  олиб  келади:

Moderato

*  Г w T ' ff ==ic=:

№ 1 1 5 .  Ю қоридаги  асардан  олинган  куй и даги  л ав ҳ а  ян а бир полиаккорд 
и ш лати ли ш и га м и солдир: п о ли аккорд н и н г п астки  қатлам и  уч то ву ш ли к  хром атик 
кластердан  таш ки л  топ ган  бўлса, устки  қатлам и  эса м аж ор  ва м и н ор  учтовуш лигига 
асосланади:

-------------- — ----------^ ---4 --U ------------

p
------------- (£2;

Ш  - = й

' Bf ’ i  ’ i
— ;Ь  ̂ Z 

' w  ' ■

Полифупкш

p ’ i

юналлик

= 4 b J  =:bj; 
' i  ’ i  ' i

М уси қа тў қ и м аси н и н г  катлам ларга аж р ал и ш и  у л ар н и н г  ф ун кц ион ал  карама-
^С^ГМШДПТЛГЧ U  О Т И  ' i '  О Г> Т J ПП v o n p n  m  ТТТТ ^ т гп  по п л х л т т п  птттгт^ тгттттт-r/-» \ r t in  гп «»/лт тггт 'i i u i i w . i n v i  ‘"'V ivw, /IU1II1 X 1 J 1 4̂ 4, \_/ 1 W 11U.4: 111 1\ J1 ш д и  /V ri Jl 1 1111\

ф ункциялар  у стм а-уст  кўллан и лса, буни  п о л и ф у н кц и о н ал л и к  деб  аташ ади . М асалан: 
D Т Т
— , — , — ва ҳоказо .
Т D S

П о л и ф у н к ц и о н ал л и к н и н г  эн г  одди й  ш акли  о рган  п у н ктл ар  оркали  нам оён  бўлиш и 
м умкин. Бу усул Е вропа класси к  ко м п о зи то р л ар и га  ж уда ях ш и  м аълум  бўли б . X X  аср 
м усиқаси да ў зи га  х о с  ў згар и ш л ар га  учраган . П о л и ф у н к ц и о н ал л и к н и н г  уш бу тури 
м усиқан ин г гарм он и к  тузи лиш  х у су си ятл ар и д а  ва о ҳ ан гд о ш л и кл ар н и н г 
лад о ф у н кц и о н ал  ў зар о  ало қал ар и да  ўз и ф одаси н и  то п ган . X X  аср  ком п ози торлари  бу 
воситани  кен гай ти р и л ган  д и ато н и ка  ва х ром ати ка  ти зи м л ар и  асо си д а  қўллаш ган .

П о л и ф у н к ц и о н ал л и к н и н г  ф актурави й  ш акл и н и  эн г  тар қ ал ган  тури  -  бу 
ю қори даги  о в о зл ар н и  б асга  карам а-қарш и ли ги ди р . У ш бу  ш ар о и тд а  акко р д лар н и н г лад 
ф ун кц ияси н и  ан и қл аш д а  ф актуран и н г аҳам и яти  ж у д а  к атта  б ў лади . У ҳар  хи л  товуш ли 
унсурларни  б ир  гар м о н и к  в ер ти кал га  б и р л аш ти р ад и  ёки  оҳан гдош ликларн и  
суб си стем аларга  аж ратади :
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№ 1 1 6 .
a) b) c) d) e) f)

-J/— Н------------- - е ------------- -i иэ----------- 1 1хэ---------------
------------- н ь м ■ 4А— —--------

------------- Wti
С dur

—&----------------
”  = —©------------- —©------------- —©--------------- 1---------------

L-e-------------- L̂-о ------------- 1J—е ---------------1 o
D D V ir 3 D D '5 Ihb_ hII6 T _bJf DD _ гғ»з

T~3 D D D л/ / 7 "  IV

№  117. Б .Зей д м ан . И кки нчи  си м ф он и я.
У ш бу м и со л д а  к л асси к  гарм он и яга  хос орган п ункти  ю ко р и  қатлам д аги  D билан 

п о л и ф у н кц и о н ал л и кн и  таш ки л  қилади  (3-такт):

я ‘A-ij ^ э = &ЎЧ̂ - V p =л ЯРЛ-?— ¥-- Гг-
rr=P ■' F
_I- - 1- 7-- K-

V £ td* v
—1—1—1-- k—-J- J- -- - --

Т 1 i v —Ji-r т т —d—J— f f-b t
№  118. Н .З о ки р о в . Ф ан тазия . Қ уйи даги  л авҳ ад а  р еги стр  о р қали  кески н  бўли н ган  

тон и ка в ази ф аси н и  б аж ар ад и ган  Д о -м аж о р  у ч то ву ш ли ги  у ч и н ч и  п оғонаси  
п асай ти р и л ган  м и н о р  у ч то ву ш л и ги  билан  б и р гал и кд а  қў л л ан и лган :

Adagio nibato

I

тт
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№ 1 1 9 . Н .З о к и р о в н и н г  «К ичик сю и та» си д ан  кел ти р и л ган  м и солда 
п о ли ф у н кц и о н алл и к  р еги стр  орқали  узоқ  м асо ф ад а ж о й л аш ган  икки  учтовуш ли  
к вартаккорд лар  тақ қ о сл ан и ш и  н ати ж аси д а  таш кил то п ад и :

$Й>.

Ьf  -r  bi» br  kr  \н* lll» Ь(*pp- Ш
*

I
u = £ =

^  X j  J i  4|J|;J J J J.
« / sf

ЯЛ- -ty
ЬГж 3E 3E 3E 3C

р-ф- -Ф- -Ф- -Ф-

i r  lr  t  Г r  br T  ь
\>r ь»

£

itpc S li i l  i i  i 4 }

Политоналлик

П ол и т о н а л л и к  -  м уси қа  тўқпм асн  катлам ларида б н р  паҒпда я ш р ай д и ган  ҳар  хил 
то н ал л и к лар н и н г уйгунлаш уғш дир.

П о л и то п ал л и к  п о ли ф у н кц и о н алл и к  ва п о л п акко р д л п к ка  ўхш аб. турлп-тумам  
тузи ли ш ларда ва ф актурави й  ш аклларда қўлланилиш и м у м ки н . М асалап , топ аллнкларн  
ф арқ қи л ад и ган  гар м о н и к  ко м плекслар  ёки куй ларн ин г б и р га л и к л а  пинпж пяниш ида 
иф одаланади .

П о л и то н а л л и к н и н г  эн г  тарқалган  тури -  куй ва  у н и н г  ж ўрлиги  ҳар  хил 
то н ал л и к лар д а  у й ғу н л аш и б  кели ш и дадир .

У збек  ко м п о зи то р л ар и  то м о н и дан  қў л л ан и лади ган  зам о н ави й  воси талар  
доираси га п о л и қ а тл ам л и к н и н г  ю қо р и д а кўрсатиб ў ти л ган  уч тури  (п олиаккордли к , 
п о ли ф у н кц и о н алл и к  в а  п о ли то н ал л и к) кеч ки р и ти л ган л и ги  ту ф ай л и , уш бу воси талар  
ўзбек ко м п о зи то р л ар и  и ж о д и д а  н исбатан  кам  ўрин эгаллай д и .
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№  120. Д .С ай д ам и н о в ан и н г  « А ж д о д л ар  соялари» асари дан  келти ри лган  м и сс . 
то н ал л и клар н и  ан и қ  б ел ги л а ш  ки й ин . Л еки н , гарм он и к р и во ж л ан и ш и д а  икки  қатлам  
алоқалари даги  п о л и то н ал л и к  ан и қ  сезилади : ю қоридаги  қават  оқ  кл ави ш ал ар да 
тузи лган  д и ато н и к  к л астер л ар д ан  таш ки л  топ ган  бўлса, ўрта қават  -  қ о р а  кл ави ш ал ар га  
таян ган  оҳ ан гд о ш л ар  и зч и л л и ги га  асослан ган :

N

№  121. С .В ар е л а сн и н г  « В альс»и даги  бош лангич  ки см  ва қи сқ ар ти р и л ган
ф а  # м и н о р  -

репризани  тақ қ о сл ан и ш и  ( ------------------ )га  асослан ган . У рта қи см даги  уш о у  то н ал л и к л ар
ля м и н ор

алоқаси  янги  т о н ал л и к л а р , яъ н и  ( 

алм аш тирилади :

Д о м аж ор

Ф а # м аж оро  - м и н ор
) м ун осабати  билан

р т
р  ^

'>■ iI i

a

©i>. * т
© ь.

i
- r

* © Ъ. © ь. *
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№  122. Р .А б д у л л а ев н и н г  «П релю ди я ва токката» ту р ку м и д ан  «Т окката»си
„ д о  # м и н о р  N

яримтоп о р ал и ғи д а  ж о и л аш гап  н кки та  м н п ор  то н ал л и к п и н г ( ------------------) параллел
до м и н о р

й ўналиш и га асо сл ан ган : 
Allegro con fuoco

p i  

V :bbl. 2

zU L  * £

f f
m.

m

m
m f

E E
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№  123. А .Ҳ о ш и м о в . « Қ ай сар  ўйинчоқлар». Ю қори д аги  қатлам д а  ан и қ  д о -и о н и й  
лади б елгиланса, п астк и  қатл ам  ладотон ал  алоқалар  м у р аккабл и ги  б и л ан  аж р ал и б  
туради (ф а# м и ксо ли д и й  ва д о #  д о р и й  лад ларн и н г ў згар у вч ан ли ги ди р ):

Allegro
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Умумийлаштирилган бўлим.
Мустақил таҳлил учун намуналар

Ўжар ҳўтикча (Упрямьш ослик)
№ 124. А.Берлин
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Moderato

Сайр (Прогулка)
Б.Бровцин

тД -4 - i ------------------- -*— p—1— ------ i. > n  J J  1— s)--------'Tl------- -*--------

m f

r l

------ *-J-gl------

\  J ~ J Jj , ------------- 0—

Г  » T g j  a
mp /

J J - J J  

' Г * Г
-£— J— ^ L _
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№ 127.
Andante risoluto

Афоризм
Г.Мушель
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№  128.
Б у в и ж о н н и н г  р а қ си  (Б а б у ш к н н  т а н е ц )
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№ 129. 
Allegro

Ҳазил (Ш утка)
А.Варелас

Jt 0
&т

mp sempre staccato

Ш tP #

й ш
ўиа---

4 - t
*&

f f

am

w

F f

k a -^J-
I. I /

mn

I L j y i j& £

ЙГ Г (* фУ mз е е е *£
dim.

I i£ j 3 ~ar

p *

76



J  » C f -  - 1»
------------- ф----f---------------

P

------------= - =

------------ J-----------------------

ll ' I

m f
-ф- -Ф-

- •  9:ЬГ
9 0

e ftjff' J— J-*- J-l8JltJnJ J J J  J JJ ■ -Л
/

" \9 F

^  t  n r  r  *r m u p
mp

m

m

<S!*

Кичкина ҳикоя (Маленькая история)
№  130.

Moderato Con moto

С.Варелас
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№ 131. 

Andante

Алла (Колмбельная)
С.Варелас

79



^ — | j~"~3 A J hjf' r h * - r  - p 5------------- ЬЦ:------ f -------
L

i^' Г f  Г ~  Г Г Г

д\. 7 b j ; j  ^ —
---------- ------------ * ------

E g *  L T  >

Г  - f c j

^ —  —  7 --------

p p

= 5  ■- = »

Tempo I

ш
№ *f >

£
n7.

S
<C\

t| 5  Ь 5  l ^ b S b i 1
p ' ^

£ь р

ь Г ^  ii

*
Ф

m ЙЕ

: P
m

p p
j& — I  9 -

3 7 *>» ч
<S!* . .

f

Ноктюрн
№ 132. С.Варелас

Moderato

80



i; h  i n  1 3 J>|— — = §- Il ‘

iy. •  J{iJ||JU 1

b-J

W-f

^  tt*1-

%g............

ь p>* J J -----

bJ ' Я~~T--------------- rj
I ' r  г F 1 r 14 -----------

7 ^ --F ---ГТT-N-------------Г -trJ----y  ̂«43

^-й*9-------- -----=—

t l J ^ ^

e4

-----
* Г 
> J-TTi

-J’ w
Г P
^ 1 -

Ft5

/  д L l— ”  bJr 1 \- 7  14 = = ^ '7- p-1

-J*

3 ____________3-

£ b i ^ J b i n  y A J / .  a '

^  3

.. bJ. j J l

Ш? w$-
#■*

й .

si ?

d i
V

J *

* f e

^ з
э

/ 3

a?
Л f h V ' :j apF

\eler

i i

/

t e '= S * s

poco a  poco aci cresc. 3
/ЮСО rit.

r ¥

81



+ ) * ^ $  g = S = £ £
-̂ - £- £  £  £

-------------- 1— 3 —1
3

, г-Н-1
Ь > "  =  =  -
L3 -1 з

г З  —| 3
■Hi--------- Ь ~ “ ‘

Р 7 Р 1

\ ** S *7

Г Г Г 6

1--- з ----1
р

4 * ’ -------------------
1 ,#

Г З :
* # 3  5

U - r - 2  J —1 
%-■ - : 1  р

L L * - - i j " !
/ П

i
j I— 3 — I

♦  ♦  ♦  {П ,-

£

& Г Ч
_ д р

т ф <
£ * - ^ :

#и— - :  
tf*  ' V- r r

№ 133.
Прелюдия

С.Варелас

82



J
a

j

91 3 ^ 4
&

b£-
2

*

Г-

№  134.

t ii # Poco P '“  m osso

Қадим вақтлар хақида 
(Про старину)
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poco molto agitato

nibato
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Юмореска
№  145. 
[Moderato]

Р.Абдуллаев

t i m
1------n

ш
Ч г У г ?

-  te  f  1  !  
£ш£ _ ^ = = 1

p i
bJ » 1 £ %

# &  р

97



№  146.

« Ҳ и ссиётлар , калб ва хаёллар  огуш и да»  т у р к у м и д ан  
№ 6. А ф зун  

(«В озрастаю ш ий, вьгходяодий за  п р ед ел м » )
А .Л ати ф зо д а

-J(—Е— fhMfh* —ф-- f=7=f=hf¥
4=---- 1—LI

$----—mf
7}—-=г—

/-
k—L— 1 —5*'—J—+—№ itrj---

f
-2—«i mf — __■ф-л -ф

JJ1 -------

7 ^ ----------- и = ^

>>-

~ i ->4g fa ttJ r :

= Ё ^ =
poco

м

—« ------ J - -
>■ ---
СГ££С.

№ 4

-л -3 * —>-
>  э>— 
1*—

---------V *

- J
- з = * = .

f
o

W

—x 

■btU

r 
h

"
<r\ 

А
4»ч

П е ш р а в
Ф .Я н о в -Я н о в с к и й

J h r r  г =т-г ■_— *—р— r ar ■■-» »УТ г # ^ • hC f i»fc K- — к___ ■_1_к_

Ғ=-- ;  r n = 4

_b_*LE_«:---- ---------

-v—if^P---1 1 <*): -"A

&
f  Т~^°г

U -pL '—n r̂ti i.иг—i;~-̂ —— P-9H0U».. ш

- ) h r

0 -

Z 7 '

•
ф - ■ p- ►

■fifi1 « f f P T c F f f i

4 * r f f

\

a _

Г  ,  S >

_JC ■

v i f ; —9*

J* —* 

h*

» ь —

p  s u b i t o  1: 
f e = :

^  1 I L L -
c r e s c .

Ш

J r= l ■;_Ld' *----------

98



Силуэтлар (Силуэть!)
Ф о р теп и ан о  учун 7 пьеса, №1 

(И горь  С травин ский )
№  148.
[Allegro moderato (/=132)]

95

т ш S Ш
ЖЖM

Д.Янов-Яновский

bj> J>
i i

s I iIf? i f ?
ЭЁа

>  >

»  t J  J i  iJ> 5 J  J  . f i  ^

И 1
± = z

104
: p b | . p l r p [ » l f ¥ f i * r ip s 1 * E S

I  '

/ \

й Ш . i

99



№  149.

[Allegro ( J =108)]

Силуэтлар, №3
(Ч арлз А йвз)

Д.Янов-Яновский
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№ 30, 55, 57, 89. Н.Зокиров. Фортепиано учун Учинчи соната.
№31 .  Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» («Поэтические строфм») 

кантатасидан «Юз хил тилларда тасдиқлашар...» («Твердят на сотнях разньгх 
язьпсов...»).

№ 32. Н.Зокиров. «Орол -  турклар юраги» экотриоси.
№ 33. Аккорд тонларининг жуфтланишига мисоллар.
№ 35, 87. Т.Қурбонов. Фагот ва фортепиано учун «Речитатив».
№ 36, 109, 110. Р.Абдуллаев. «Баҳор келди сени сўроқлаб...» вокал туркуми.
№ 37. М.Ашрафяй. «Тсмур Малик» ^имфиник поэмаси.
№ 38. Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» («Поэтические строфн») 

кантатасидан «Тоғлар ва шамол» («Горм и ветер»).
№ 39. В.Сапаров. И.Акбаровнинг «Қайдасан» қўшиғи мавзусига фортепиано 

учун «Парафраз».
№ 40. Ф.Янов-Яновский. Биринчи симфония.
№41.  С.Варелас. «Бўрондан туғилганлар» («Рожденнью бурей») симфоник 

поэмаси.
№ 42. Ҳ.Раҳимов. Альт ва оркестр учун концерт.
№ 44. Кварта ва квинта бўйича тузилган оҳангдошликларга мисоллар.
№ 45. Квартаккордларга мисоллар.
№46.  Д.Сайдаминова. «Кўҳна Бухоро деворлари» туркумидан «Гумбазлар» 

(«Купола»).
№ 47, 94. С.Варелас. «Дутор овозида».
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№ 48. Д.Омонуллаева. «Самарқанд манзаралари» тўпламидан «Бибихоним 
вайроналари ёнида» («У развалин Бибиханьш»),

№ 49. А.Ҳошимов. «Полифоник дафтари»дан Муқомбеши «Ажам».
№ 50. Д.Сайдаминова. «Кўҳна Бухоро деворлари» тўпламидан «Самонийлар 

салтанати» («Царство саманидов») асари.
№ 52. Д.Омонуллаева. «Арғимчоқ».
№ 53. М.Маҳмудов. «Наво» симфонияси.
№ 54. Д.Сайдаминова. «Афросиёб лавҳалари» («Фрески Афрасиаба»), № 6.
№ 56, 58, 118. Н.Зокиров. Фортепиано учун «Фантазия».
№ 59. М.Тожиев. Симфония № 12.
№ 60. Квинтаккордлар турларига мисоллар 
№6 1 .  М.Бафоев. «Она ер» қўшиғи.
№ 62. Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» кантатасидан «Чексизлик» 

(«Бескрайность»).
№ 63, 102. М.Тожиев. Учинчи симфония.
№ 64. А.Набиев. «Тановар».
№ 65. А.Эргашев. Прелюдия.
№ 66, 75, 95. Р.Абдуллаев. Фортепиано ва оркестр учун Иккинчи концерт.
№ 67, 122. Р.Абдуллаев. Прелюдия ва токката.
№ 68, 69, 70. Д.Сайдаминова. «Учта прелюдия ва яна.. .» асари.
№ 71. М.Тожиев. «Шоир муҳаббати» поэмаси.
№ 72. М.Тожиев. Бешинчи симфония.
№ 73. М.Тожиев. Тўртинчи симфония.
№ 74. Д.Янов-Яновский. «Импровизация ва токката».
№ 76. Д.Омонуллаева. «Токкатина».
№ 77. Секундаккордларга мисоллар.
№ 78. Д.Омонуллаева. «Ёмғиржон» асари.
№ 81. Р.Вильданов. «Ленинградликлар, жигарбандларим менинг» кинофильмига 

мусиқа.
№ 82. У.Солиҳов. «Пойга» («Скачки») асари.
№ 83, 96. А.Эргашев. Фортепиано ва оркестр учун концерт.
№ 84, 97. М.Тожиев. «Кўҳна Самарқанд юраги».
№ 85, 86. Т.Қурбонов. «Пуфлама ва зарбли асбоблар учун мусиқа» асари.
№8 8 ,  106, 120. Д.Сайдаминова. «Кўҳна Бухоро деворлари» тўпламидан 

«Аждодлар соялари» («Тени предков») асари.
№ 90. В.Сапаров. Флейта ва фортепиано учун «Афсона» («Легенда») асари.
№9 1 .  Кластернинг турлари ва белгиланишига мисоллар.
№ 92. Т.Қурбонов. Бешинчи симфония.
№ 98. Н.Ғиёсов. Фортепиано учун «Нақшлар» («Узорм») тўрт кайфиятли 

туркум, № 4.
№ 99. Э.Пак. «Тарафдорлар ва қаршилар» («За и против»),
№ 100, 101. М.Тожиев. 15-симфония.
№ 103, 104. Д.Янов-Яновский. Фортепиано учун «Allusion and reminiscences»

асари.
№ 105. Ф.Янов-Яновский. «Шеърий сатрлар» кантатасидан «Тезроқ уйғон» 

(«Скорей проснись»),
№ 107, 119. Н.Зокиров. «Кичик сюита».
№ 108. Д.Сайдаминова. Иккита фортепиано учун «6 пьеса», №5.
№111.  А.Латифзода. «Ҳиссиётлар, қалб ва хаёллар оғушида» («Всплески 

чувств, души и мьгсли»), № 2 «Азал» («Возникновение, начало»).
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№112.  А.Латифзода. «Ҳиссиётлар, қалб ва хаёллар оғушида» («Всплески 
чувств, души и мьгсли»), № 3 «22.30».

№113.  А.Латифзода. «Ҳиссиётлар, қалб ва хаёллар оғушида» («Всплески 
чувств, души и мьгсли»), № 4 «Истиора» («Метафора»),

№ 114, 115. Д.Янов-Яновский. «Силуэтлар» (№7, А.Шнитке).
№ 116. Полифункционаликка мисоллар.
№ 121. С.Варелас. «Вальс».
№ 123. А.Ҳошимов. «Қайсар ўйинчоқлар».

М устақил таҳлил учун намуналар

№ 124. А.Берлин. Ўжар ҳўтикча (Упрямьш ослик).
№ 125. Б.Бровцьш. Сайр (Прогулка).
№ 126. Г.Мушель. Монолог.
№ 127. Г.Мушель. Афоризм.
№ 128. Г.Мушель. Бувижоннинг рақси (Бабушкин танец).
№ 129. А.Варелас. Ҳазил (Шутка).
№ 130. С.Варелас. Кичкина ҳикоя (Маленькая история).
№ 131. С.Варелас. Алла (Колмбельная).
№ 132. С.Варелас. Ноктюрн.
№ 133. С.Варелас. Прелюдия.
№ 134. С.Варелас. Қадим вақтлар ҳақида (Про старину).
№ 135. Х.Азимов. Хаёл суриш (Раздумье) («Фортепиано учун учта пьеса» 

туркумидан).
№ 136. Х.Азимов. Поэма.
№ 137. Б.Гиенко. Романс. Валторна ва фортепиано учун.
№ 138. Н.Шарафиева. Наврўз саломи.
№ 139. Н.Зокиров. Соната№ 3.
№ 140. Н.Зокиров. Соната№ 2.
№ 141. Т.Қурбонов. Баллада. Валторна ва фортепиано учун.
№ 142. Т.Қурбонов. Речитатив. Фагот ва фортепиано учун.
№ 143. Т.Қурбонов. Рондо. Тромбон ва фортепиано учун.
№ 144. Р.Абдуллаев. Зумлак.
№ 145. Р.Абдуллаев. Юмореска.
№ 146. А.Латифзода. «Ҳиссиётлар, қалб ва хаёллар огушида», №6. Афзун 

(Возрастаюший. вмхоляший зя гтепепн).
№ 147. Ф.Янов-Яновский. Пешрав.
№ 148. Д.Янов-Яновский. Силуэтлар (Силуэтм). Фортепиано учун 7 пьеса, №1 

(Игорь Стравинский).
№ 149. Д.Янов-Яновский. Силуэтлар (Силуэтм). №3 (Чарлз Айвз).
№ 150. Д.ЯновгЯновский. Силуэтлар (Силуэтм). №3 (Чарлз Айвз).
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М У Н Д А Р И Ж А

К и р и ш  3 
Б и р и н ч и  боб.

Т е р ц и я л а р  б ў й и ч а  т у з и л г а н  а к к о р д л а р  4
К ў п о в о зл и  тер ц и яви й  верти каллар  4
Қ ў ш и м ч а  тон ли  аккорд лар  11
Ж у ф тл ан ган  тон ли  аккордлар  17 

И к к и н ч и  боб.
Т е р ц и я с и з  т а р к и б д а г и  о ҳ а н г д о ш л и к л а р  22
К вар та  ва  кви н та  б ў й и ч а  тузилган  о ҳ ан гд о ш л и к л ар  22
К вар такк о р д л ар  23
К ви н такк о р д л ар  29
С еку н д акк о р д л ар  38
К л астер л ар  45 

У ч и н ч и  боб.
А р а л а ш  и н т е р в а л л а р  т а р к и б и д а г и  о ҳ а н г д о ш л и к л а р . В е р т и к а л  в а
г о р и з о н т а л  и н т е г р а ц и я с н  57 

Т ў р т и н ч и  боб.
П о л и қ а т л а м л и к  61
П о л и ак к о р д л и к  61
П о л и ф у н к ц и о н ал л и к  64
П о л и то н ал л и к  66
У м у м и й л аш ти р и л ган  бўлим . М устақи л  таҳ л и л  учун  н ам у н ал ар  71
А д аб и ётл ар  102
И л о ва 104
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